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Ouvrage protégé - PHOTOCOPIE INTERDITE même partielle 
(loi du 11-03-1957) constituerait contrefaçon (code pénal art. 425) 





AVANT - PROPOS 


pas seulement 





L'étude de lAccompagnement pratique au piano ne s’adre 
aux jeunes gens qui se destinent à être accompagnateurscelle est indispensable à tont 
«pianisté qui veut devenir bon musicien pratique. 
mment à développer le sentiment harmo- 





En effet, cette étude contribee pu 
nique; et par elle, on acquiert une grande facililé d'exécution dans l'art de for- 
mer et denchainer pramptement Ps accords:ellke cemprend: 

E la Lecture svt la Réalisation de la Basse chiffrée sur le el 





2 la Formation de l'harmonie sens le Chont donné: 
31 
4° la Transposition sons toutes ses formes . 





a Réduction au piano de la Partition d'orchestre; 





Avant de commencer l'étude de la basse chif] 





cri une quan- 








lité soffisante d'enchainements d'accords. à trois et à quatre parties.-pour sav 
éviter les quintes où oclares conséculires, quintes on octures directes, fausses re- 


lations. et toutes autres choses défendues par la règle. 





En conséquence, neus Supposons que Félève a toujours éfudié un accord el les 





lois qui le régissent, dans un traité d'harmonie, arant d'en faire l'application 





au piano. 


C'est pourquoi nous avons jugé qu'il serait superflu d'entrer, ici, dans de 





grands développements théoriques.ces développements devant se trouver dans 


le traité d'harmonie qu'on atra suivi. 








Nous nous bornors done à donner quelques principes généranrainsi que les 


ont particulières à Vharmonie appliquée an piano. 





régles qui s 

Les élèves qui suivront notre Traité d'Harmonie théorique eU pratique vi 
pourront commencer l'étude de l'accompagnement dès qu'ils auront tern.iné les 
exercices de la page 67. 





CY NOTA .— Notre Traité d’Hurmonie el ce Traité d'Ace np q) 
sur le méme plan et marchant presque perallètement, il sera bon d'étudier de front ees deux ouvr. 
ges: ils se méendront rm aide mutuellement, réciproquement; celui-ci est, en quelque sorte, le corollaire 
de l'autre. 
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TRAITÉ D'ACCOMPAGNEMENT 


AU PIANO 


DE LA BASSE CHIFFRÉE DU CHANT DONNÉ ET DE LA PARTITION D'ORCHESTRE 


DE LA BASSE CHIFFRÉE 





$ 1.— On nomme basse chiffrée I partie grave de l'harmonie an-d 


placé des chiffres pour représenter les accords qu’elle doit porter. 





essus de lagnelle on à 





$ 2. Un seul chiffre Suffit parfois pour indiquer un accord de frais ou quatre sons; il 
représente toujours, numériquement, l'un des inferralles dont cet accord est composé: les au- 
tres intervalles sont sous-entendus. 


Ainsi, un accord designé seulement par un 5 contient, nécessaire 
ment, une qguinte; il demande, en outre, une fierce et souvent une oc- 
tave: ces dernières sont alors sons-enfendues. 














par les chiffres 4 et 6 


à une Eve 


































































































à leur véritable 
interialle, “ds & 
$ 3.— Les noles représentées par les chiffres peuvent © 
être exécutées à une ou à plusieurs octaves au-dessus de 
leur véritable intervalle. $ $ $ 
De à à x 
ms Ni tierce Ni quinte 
de : z Si le zéro est ni quarte. 2 5 ni site. 
$ 4.— Un zéro 4 S'il est placé 
: placé au-des- 
placé seul au-dessus E— . au-dessus d'un 
+ © sous d'un 5 où |le s Le © 
d'une note de basse , st sat 3 ou d'un 4,il in- 
indique qu'il ne faut AA IE RE dique qu'il 
oué cet si er nent s | 5 ri mi 
Ce : . = à a É 
+ faire ni fierce En A de 
cette note. : quinte ni sirle. 
ni quarte. 





$ 5.— Aux chiffres on associe parfois des signes accidentels: #,b,5,x, ». 
Un accident placé devant un chiffre, indique que la note représentée par ce chiffre doit être 
affectée du méme accident. 


Editions ALPHONSE LEDUC Paris. AL.6763. (Graré chez Alpkouse Lrdney 


Quinte diésée 





Ainsi un dièse placé devant 
un s vent dire que la quinfe doit 
être diésée; 


Un bémol placé devant un 
6 indique que la sirte doit 
être bémolisée. 

















ACCIDENTS S'APPLIQUANT à la TIERCE 


$ 6.—Tout accident non sui- FE F == 
vi de chiffre S'applique invaria- © 
bliment à la fierce: le 3 est : , k € 
sous-entendu. E x s 


N 7.— D'autres signes peuvent encore être associés aux chiffres: les 





















































l°—Le signe de di- 
minution des intervalles, 
qni consiste en une peti- 
te barre traversant obli- 
quement le chiffre; 





2°— La petite croit 
représentant la note 
sensible dans certains 








Cette barre indique que 
l'accord représenté par 
chiffre d’où elle part doit 
être continuéaussi longte::ps 
qu'elle subsiste. 


3'- La barre de con- 
tinuité, qui consiste en une 
ligne horizontale tirée à la 
suite du chiffre. 














Une note se prolongeant à Fune des par- 
ties supérieures, comme appartenant à plu- 
sieurs accords successifs, peut être repré- 
sentée par la barre de contiruité. E 























CHIFFRAGE des ACCORDS de TRCIS SONS 
à l'état fondamental 


Accord 
Quiute diminuée. 





S 8.—En général, l'accord 
parfait majeur et l'accord 
parfait mineur se chiffrent 
par uns; 


l'accord de quinte 
diminuée, par . 
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M: 
frer des diverses manières suivantes: 








4:— Pour indiquer 
qu'il faut mettre la fier. fe —< = 
ce à la partie supérieu- 





is pour déterminer certaines dispositions de leurs notes supérieures, on peu 


Si,dans cette po- 
sition,on veut la sup- 
pression de l’octare, 


t les chif- 


Tierce à Ia partie superieure. 
Suppression de l'Octave. 


on chiffre l'accord 








re,on peut chiffrer un 














2 3 
parfait par à ou ù 





È 3 
accord parfait par ou 


Tierce à Ja partie supérieure. 
Suppression de la Quinte. 


Si cest la quinte É B 8 | 
© 









































que l’on en veut sup- 
« : 3 
primer, on le chiffre 3 8 
3 

ES = 

ar OU X La 

REA On = 

Octave à ke FT partie. 


2°— Pour indiquer qu’il 

faut mettre ortare à la pre- 

mière parti frer 
# 


un accord parfait par 8 ou 5 








e on peul chi 





Vetase à la 1° 


Suppressi 
Suppression! de la 










Si l'on venlait la 
9 de la Tierce. | et de La 





suppression de latie 












































2 . Op Oo 

Si, dans cette posi- ce {er st fort rare) 
tion, on veut la suppres- Ï Vi faudrait eniffrer 
sion de la quinte, on 5 $ ou par #,<el 

Lee é par pur 6,selon 
chiffre l'accord parfait RUE 

à 8 = qu'on voudrait la 
par $ où 0 : s. 

3 quinte on qu'on ne la 


vondrait pas. 





Quinte à la 17 partie 
Suppression de la Tierce. 


Ha partie sup _ 2 
Pas de rédobl. Si Ton voulsit 1 sp 


3°— Pour indiquer qu'on 
































re ; ression de la tierce (ee 

veut la quinte à la partie 8 2 ‘ i 
de = qui est fort rarc)ilfandrait 
Supérieure et sewlement la Res 5 5 
lierce comme note inter - 5 Ciffrer por ÿ où parô, 
médiaire,on chiffre l'ac- gd selon qu'on voudrait Foc- 
tave ou qu'en ie la vou- 








5 
cord parfait par 3 
ord parfait par à drait pas. 


$ 9— 11 arrive souvent qu'en ne chiffre pas du tout l'accord parfait. Eu conséquence, toute 
note de basse qui n'est surmontée ni d'un chiffre, ni d'un signe quelconque servant à indiquer un 
accord, porte nécessairement, l'accord parfait. 
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DISPOSITIONS DIVERSE 


des ACCORDS PARFAITS 


X 10. Pour exécuter 





, L ipiano,un arcord parfait majeur où mineur,on peut prendre l'u- 
ne des dispositions suivant 








POSITIONS SERRÉES + POSITIONS LARGES 2 
















































































a trois parlies, ] ä quatre parties È à quatre parties , 

Ë == Æ & oo = = G-} 

Eee & 8 & Lo 6 
a | # ä | à î à ï 

= == £ o ï SE = = Rs 


























En bemetisant Le miqon viendra l'accord partait mineur 





RÉALISATION des PREMIERS EXERCIC 












N Abu réalisation des accords pa trois parties, de même que l'emploi des po- 


sitions larges, eXigeant une certaine habieté.on ne se sersira d'abord, le plus sonvent,que des 


positions serrées à quatre parties. 





S 12 Chaque exerce 


les deur trois où quatre positions données comme exemples el servant de point de 


fait.autant que possible, dans tous les tons marqués, el dans 
art. 














S 43. Sauf exception chacune de ces positions est contrainte; ceste 
out à Factre de l'exere 





dire qu'elle est con - 
e, de manière à ee que la main droite S'éloiqne le moins 
sicelle du dernier, 











serrée dun 6 








position du premier accord, qui doit être à 





possible du 


$ 14e chiffrage du 
quelle on doit Le commencer. 





nier accord de chaque exercice détermine la position par li- 


EXEMPLE d'un EXERCICE en POSITION CONTRAINTE, 


dre ni 


exercices, après les avoi 






































accompagnées 





S 45.— Quant aux leçons qni servent de résumés 
dans les positions contraintes demandées, il sera bon de les jouer en position libre, C'est-à-dire: 
en avant la faculté de s'éloigner plus où moins de la position première, soit dans le courant 


de La lecon.soit pour finir. 





ion libre permet d'obtenir une pr partie plus chantante, plus variée; &t d'éviter ainsi la 
ble de toute position contrainte.) 


niè 





{La pos 
qui est insépa 








MÊME EXERCICE que CI-DESSUS en POSITION LIBRE. 
| j n pt. 




























































































PREMIÈRE PARTIE 


HARMONIE CONSONANTE 


1% SÉRIE D'EXERCICES 


ACCORDS PARFAITS du et du 5° DEGRÉ (de L'ordre) 1 
À 





ei 





ACCORDS PARFAITS du 47 et du 4* DEGRÉ (de 1! ordre) (*) 
















































































t*Traité d'harmonie, pages 33, 34,37, 39, 40, 64 et 63. 
U*1 Se rappeler que toute note non-chiffrée doit porter un accord parfait 1$ 9)el remarquer que, da 
meut du 5%" degré au 1,la note sensible (tierce de la dominantel monte d'un demi-ton sur la tonique.(Traité d'ha 


Tenchaine 


Suars 
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ACCORDS PARFAITS des 4,4" et 5° DEGRÉS (de 1‘ ordre) 








u 5 DEGRÉ 
D Lun 



















































































TOLERE 
me à Cependant, en 
position libre, il 


13 Cette octame direct qui, en majeur, est amenée 
par Je demi-ton ascendunt, arrive, eu mineur, par le 
mouvement mélodique de seconde majeure. Cette licence 
est tolérée, dans lrccompaguement au piano, sur une bas- 
se entunt de quurte,et Surtout en allant de la tonique à 
la sous-dominante 





de l'éviter,en pra- 
tiquant le m 
ment contrai 





me 
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ACCORD PARFAIT du 6% DEGRÉ (de 2*ordre) 





& 


ACCORD PARFAIT du 2 DEGRÉ (Hode majeur) pue 
ACCORD de QUINTE DIMINUÉE du 2% DEGRÉ (Hode eu} Fe) 





F 








& ACCORDS des 2% et 6% DEGRÉS (de: 2 ordre) 
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il ENCHAÎNEMENT du 5" DEGRÉ au 6% (Cadence rompue) 









s 








E (de 3% ordre) 






Ge 























€) Remarquer que, dans cet cnchaînement, mous doublons la tierce du 6% degré, plutot que d'en doubler La basse, 
afin de frire monter La note sensible à La tunique, tout en évitant les quêntes Et les octarex consécutives (Traité 
Æharmonie $ 179.) 
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1 


ACCORD de QUIATE DIMINEÉE du 7“ DEGRÉ (de 3*ordre) 
4 


J 


us # 













































































T - ES 
LECONS 


résumant les Exercices dé la LE Ke 





à exécuter dans {rois positions contraintes &Uune position Gbre. 


& 
# oo te 


Ed 





0 





h 
TR 








1° L'accord de quinte diminuée du 7? degré cuntient les EC Malgré Ja 02 
deux notes attractives, note sensible (fonda. | 16: onsignée au A ÉMTFR MELTEUR 
mentale de Faceord) qui monte à la tunique; —2:le 4? degré | has de la page 8,il est en suppri. (BCE 
(sa quinte diminuée) qui doit descendre de sreonde (Traité | mieux,ici d'éviter lo mant loc- ff —# 
d'harmonie, s 136). Cet accord se joue le plus souvent à &rmis | ture directe à la pal taxe du se | 
parties seulement: la tierce étant la seule note qui soit bum- | tie supérieure dans condacrord. | 
ne à doubler cette positio 
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LE 
















































































CHIFFRAGE des ACCORDS de SIXTE 
Tivrce Basse fé sise 
abs pinrinieuspe eu Cle out 14 

ciser cerfaines dispo - 

silions de leurs notes 

supérieures, On peut | 
co 








$ 16.—Les accords 
de sixte se chiffrent, 
généralement, par 6, 
quelle que soit leur 


je les chiffrer des diver- 
position. 





ses manières stivantes: 





2" SÉRIE D'EXERCICES 





ACCORD de SIATE du 3 DEGRÉ 
A RENVERSEMENT de UACCORD PARFAIT du 12 DEGRE (de 4 érdre) 
La 4 
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ACCORD de SIXTE du 7! DFGRÉ 
B RENVERSEMENT de L'ACCORD PARFAIT du JDE 








ACCORD de SIXTE du 6“ DEGRÉ 
C RENVERSEMENT de U'ACCORD PARFAIT du 4"!DEGRÉ (de Nordre) 








ENCHAÎNEMENT des ACCORDS de SINTE du 6° et du 7" DEG 
D # 


$ tp 
f 3 
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ENCHAÎNEMENT des ACCORDS de SIXTE du 6% et du 3 DEGRÉ 
E ; 






1 
































ENCHAÎNEMENT de FACCORD PARFAIT du 47 DEGRÉ 
à l'accord de Sixte du 





(son premier renversement) €6t rite rers® 























c pour aboutir à la Dominante 
3 
ns / — 
AT 5 & se 
PS RES ER ER R eB= 
F + 
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ENCHAÎNEMENT de l'ACCORD PARFAIT du 5° DEGRÉ 
à l'accord de Sixte du 7° (son premier renversement) et vice rersa 
H peur aboutir à la Tonique 














ENCHAÎNEMENT de l'ACCORD PARFAIT du 4% DEGRÉ 
à l'accord de Sixte du 6" (son premier renversement) et vice versa 
pour aboutir à la Tonique 


un et —— 
Me HORS 


| 
(ER 






































| 

























































































ACCORD de-SIXTE du 4 PEGRÉ 
RENVERSEMENT de lACCORD du 2Ÿ DEGRÉ (de 2"*ordre) 
a 


10 


s|s 
& 
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1 


ENCHAÎNEMENT des ACCORDS de SIXTE du 3“et du 4“ DEGRE 
K £ 2 ë ke (pd 


Z 






































































































































































































ENCHAÎNEMENT de L'ACCORD de SIXTE du 4% DEGR É 
à son accord fondamental (l'accord du 24 degré) 
a Dominante 











ACCORD de SIXTE du 2! DEGRÉ 


HENXVERSEMNENT de 1° OBD de QUINTE DIMINUEE du D'DEGRE 1 de 8% ordre) 


32 degre 





836 








(Ces deux unissons qui seraient fautifs en écrivant pour plusieurs noix ou ju 


) k lusieurs instrument: 
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ENCHAÎNEMENT de l'ACCORD de SIXTE du 2! DEGRÉ 
à l'accord par 





ait de la Tonique 
X UN. Traité d'Harmonie, $ 455.1 


















































ENCHAÎNEMENT de L'ACCORD de SINTE du 2* DEGRÉ 
à laccerd de Quinte diminuée du 722 degré cson accord fomtamental 
0 pour aboutir à la Tonique 








ENCHAÎNEMENT de l'ACCORD de QUINTE DIMINCÉE du 7° DEGRÉ 
à l'accord de Sixte du 2! degré cson renversement) 
P pour aboutir à Faceord de Tonique 


: — 
Ê 3 1 us 
(RS EEE 
< 


# 
BE 

















ï 
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ACCORDS de SIXTE les PLUS USITÉS 





LECOrS 


résumant les Erercices de la 2 





Série 


{à exéeuter dans trois positions contraintes et une position libre) 
A 4. 
Mote 


majeur 


6 5 6. 5 _6 6 & 6 
— 


Mode 


mineur 





N°10. 
Mod 


majeur 


Mode 


mineur 





MODE MAJEUR MODE  MINEUR 


EST. > 36 
SG. B 6 6. # -6E 6 06 6 66 ,6 6h 
















FS ou à la TIERCE 


€ nteren posilion libre à trois parties) 


NI? 86 65 


56 6 à 
5666 Le2 Fe 


2% 





66 IUT 






66 5664 
6 -56 6 8 
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CHIFFRAGE des ACCORDS de QUARTE et SIXTE 


L'accord de quarte 
augmentée et sitte du 
4" degré peut se chif- 
frer par ,$. (La petite 
croix indique que la quarte E 
est la note sensible) \ 








$ 17.— Les accords de 
quarte et sirte se chiffrent, 
généralement, par $, quelle 
que soit leur position. 





























8e Sans Sans 
Alcen haut | en haut | 6{en haut dure redoubl} 6 












































Pour mieux préciser 

: nee / OO 38 
certaines dispositions = & S 
de leurs notes supé- ei & n + | 

. 4 # 6 5 

rieüres on peut encore 4 6 6 68 À 4 4 oo 

7 : 6 4 “ ä x 6 ù 4 
les chiffrer des diver- a 
ses manières suivantes: Se 


3“ SERIE D'EXERCICES 





ACCORD ds: QUARTE et SIXTE du 12 DEGRÉ 
A RENVERSEMENT de UACCORD PARFAIT du 4 DEGRÉ (de VE ordre 





ACCORD de QUARTE et SIXTE du 2% DEGRÉ 
RENVERSEMENT dl. ACCORD PARFAIT du 5! DEGRÉ (de {ordres 
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ACCORD de QUARTE et SIXTE du 5" DEGRÉ 
RENVERSEMENT de l'ACCORD PARFAIT du Î° DEGRÉ (de 1ordre; 
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LECONS 
résumant les Exercices précédents (4. B.C.D) 


(à exéenter dans {rois positions contraintes et une position libre) 


V4. À 6 





: 8 
& 5 s, 5 





6 3— 6 & 6 
4 








ACCORD de QUARTE AUGMENTÉE et SIXTE du 4 DEGRÉ 
VERSEMENT de l'ACCORD dr QUINTE DIMINT ÉE du 7" DEGRÉ (de 3% ordre} 
E IN. Traité d'Harmonie, $ 122) 
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LECON 


(à exécuter dans trois positions contraintes et une position libre) 


Les sh 
5 4 He EÙ us pe 





5 6 











RÉ C Maude minvur) 
É (de 


AUGMENTÉE et SI) 
“D de QUINTE DIMINUE 





ACCORD de QUAR 
RENVERSEMENT de 





ordre) 





F IVTraité d'Harmonie,ÿ 47% 
1 









LECON 
à exécuter dans deux positions contraintes et une position libre 
N°18. 6 6 
5 A d— 8 4 $ = Fe 34 5 a Lu 
5 46 5,4 3 ÿ—+t4 6 5 4 à 
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4% SÉRIE D'EXERCICES 


ACCORDS BRISÉS ou ARPÉGÉS 


IV. Traité d'Harmonie, p.73 et suivantes} 


ACCORD PARFAIT du 4! lEGRÉ 
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C ACCORD PARFAIT du 4% DEGRÉ 





1 5 ge 3 à 5 5 RE. 





MODE MAJEUR — ACCORD PARFAIT MINEUR 
E MODE MINEUR — ACCORD de QUINTE BIMINCÉE 


| du 2{ degré 





AL.6703. 


26 


ACCORD de SIXTE du 3" DEGRÉ 






















SE 





















































Ë C 
TS 
D: 
mn e 
+ 6. 







































































& ACCORD de SIXTE du 7" DEGRÉ 
































e 


BE RE 2 








= 3 
PRE 


AEDRE de SIXTE du 6“ DEGRÉ 









































e 
















































































(*) Ces deux octaves peuvent être 
édinire soit de courte dur 


es, au piano, entre a basse et l'une des parties du milieu, bien que la note in- 





tr: «que les deux notes formant la 17 octave ne sont pas articulées ensemble, la 2% 


W'arrivaut qu'au temps fiible. 
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J ACCORD de SIXTE du 2 DEGRE 





ACCORD de QUARTE et SIXTE da 5% DEGRE 
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me 
2 


LECONS 
Exercices de la 4" Série 
ter en pusition libre) 


: : : RE 


résumant le: 








Moderata 


a 
eu 








M 19. 


Moto moderato — 
D Er do 6 5 EE 
5 = $ — [rt 





TRANSPOSITION de la BASSE CHIFFRÉE © 


K 18.— Pour fransposer une basse chiffrée à la lecture, on doit, tout d'abord, déterminer 
la clé sur laquelle elle doit être lne, selon que la transposition a lieu à {el où tel intervalle, 
au-dessus où au-dessous de la chose écrite, 

Puis, on doit supposer à la clé les signes d’altération, dièses où bémols, qui sont née 
saires pour obtenir la fonalité qu'on à choisie. 

Enfin, il faut se dire, à l'avance, devant quelles notrs 
être changés, S'il s'en présente, soit dans 11 basse, soit dans les parti 
tées par les chiffres. 














elen quel sens les accidents devront 





supérieures représen- 


Voici les règles relatives à ces changements d'accidents: 


$ 49.— 1° Lorsque la transposition oblige à ajouter à la clé un ou plusieurs dièses, où à 
en retrancher un on plusieurs bémols, ou, à la fois, à en retrancher un ou plusieurs bémols, 
pour y ajouter un ou plusieurs dièses;on doit prendre, dans l'ordre des dièses (fa, do, sol, ré, 
la,mi,si) autant de notes qu'il y a eu de bémols retranchés et de dièses ajoutés et hausser d'un 
demmi-ton chromatique chacun des accidents qui peuvent se rencontrer devant ces notes de ma- 
nière à remplacer le b parle ÿ.leE parle #.le # par le x, le par le b. 





2° Si, au contraire, la transposition oblige à ajoufer à la clé un où plusieurs hémols,où à 
en refrancher un ou plusieurs dièses, ou, à la fois, à en refrancher un où plusieurs dièses pour 
y ajouter un ou plusieurs bémols, on doit prendre, dans l'ordre des bémols (si, mi, la,ré,sol, do, 
fa) autant de notes qu'il y a eu de dièses retranchés et de bémols ajoutés,et baisser d'un demi- 
ton chromatique chacun des accidents qui peuvent se rencontrer devant ces notes, de manière 
à remplacer le par le £ ,le 3 par le >,le5 parle m,lex parleË. 


Le tableau suivant contient les règles qui sont spéciales à chaque transposition . 





Grimais, transposés à rue par l'élève lui-même, il était nécessaire de lui rappeler 





* Certains exercices devant être. 
je la méthodé à snivre pour faire ces transpusitions. 
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” 
Substituer Hausser Baisser 
ñ dl il M ton chromatique 
Pour transposer àlacié | a la Ci d'un Lg ton chromatique | d'un $$ ton chromatig 
Ë se me || les accidents placés les accidents placés 
de FA 4% |de DO ET evant les notes. devant les notes. 
L 
Al = Æ 
à la 2% mineure supérieure te dé , 
a Clé la Clé ss ; 
me nai süféri Si, Mi, La, R Sot 
fou 7% majenre inférieure de po 2%| de SOL 
{5 hémals de plus où 5 dièses de moins) 
à la 2 majeure supérieure 
ou 7% mineure inférieure id. id. Fa, De. 
(2 dièses de plus ou ? bémols de moins) 
à la : on nr ja Gé fi dé __. 
TC ë La. 
on 6€ majeure inférieure de FA 3° | de DO 3° PE 
(3 bémols de plus on 3 dièses de moins) 
à la 3° majeure supérieure 
où 6 mineure inférieure id. id. Fa, Do, Sul, Ré. 
(4 dièses de plus ou 4 bémols de moin<) | 
à la 4 juste supérieure | qe ER & 
di F EL de DO 1" | de FA 4" > 
(4 bémol de plus où dièse de moine) 
Ï 
à la &augmentée supérieure || 
où 52 diminuée inférienre id. id. Fa, Do, Sul, Ré, Lu. Mi. 
(6 divses de plus on 6 bémels de moins) 
EE Re _ 1 
nes [ue | se aa 
ou 4 entée | : ä, Mi, La, Ré Sul, Do. 
de DO 4% | de DO 2% 
(5 bémols de plus ou 6 dièses de moins || 7 Î 
t 
à la S! juste supérieure | 
où 4% juste inférieure | id. id. Fa. 
(4 dièse de plus ou 1 bémol de moins) | 
à Ja 6 wi cri | 
met CRETE ue 
on 3% majeure inférieure î, Mi, Lu 
de soz |à me DS 
C4 bémols dé plus on 4 dièses de tüvins) É e #43 
à la 6“ majeure supérieure | | 
où 3anineure inf | id. id. Fa, Do, Sut. | 
{3 dièses de plus ou 3 bémols de moins) 
à la 7% mi cri, 1 
ie 7 ss re luc jSGre . 
24 majeure inférieure | po ge | ae po 47 Si, Mi. 
42 hémols de plus ou 2 dièses de moins} | 
à la 7% majeure & | 
ou 2% mineure infé | id. id. Fa, Du, Sol, Ré, La. 
(5 dièses de plus on 3 bémols de moins} F 




















Ajoutons que, pour fransposer à un demi-ton chromatique au-dess 





S (7 dièses de plus ou 7 bémols de moins) 


on au-dessous, (7 bémals de plus ou 3 dièses de moins) la c/é ne doit pas être changée, &t que tous les accidents 
doivent être haussés dans le premier cas, et baissés dans le second. 
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5 : 
8 5“ SÉRIE D'EXERCICES 


EXERCICE 
contenant des Formules de Cadences parfaite, imparfaite, rompue, 
plagale et à la dominante. 





(à exécuter daos trois positions contraintes et eu différents tons) 
1 POSITION 



















































































































































































2 POSITION 3" POSITION 
ps à CE 1 ji IP 
1 LE æ 
\° | 
# s 
| AS L E | s—ésle-cs|s—;:s| : 
EE î PRE À 

















MODE MAJEUR 
G 6 
5 6— 6 5  5— : É RS ÉE # _$ 5 





en 





ad. imparf.  Cad.rompue, ad. à la demin. Ead. rompue. \ 1 À 1 


1 
Cad. parf. Ca. plagale 
MODE MINEUR 


6 6 
5 6 5  6— 6 5 5 5 # x $ i—, 6 à 5 





EXERCICES 


sur les Marches d'Hurmonie unitoniques 





ACCORDS FONDAMENTAUX 


(a exécuter, sanf indication contraire, dans {rois pos 





ns libres eten différents tons) 
42 POSITION 2% POSITION 5 POSITION 





















































{3 tei, la marche est irrignlire, puisque la basse descend seulement d'une tierce au lieu de descendre d'une gnarte 


unie) 





Loir à ee sujet Le $ 294 de notre Traité d'Har 


AL.6703 


31 


PREMIER RENVERSEMENT 


NE POSITION TROIS POSITIONS 
G Se 6 


TROIS PARTIES 










5 
565656565656 46e 5 6 5 6 3 6 








TROIS POSITIONS 


H 5 & Æ, 6. 


5 5 556 5 


fur 


TROIS PARTIES -TNE POSITION 
6— 6 5 6— 6 5 5 6— 6 5 5— 6 & 5, 


LECONS 


contenant des Marches d’Harmonie unitoniques 


( exécnter en position libre et dans différents tons) 





$ 20.— Lorsqu'on joue,en position confrainte, une lecon contenant une ou plusieurs Mar- 
ches d'harmonie; on peut, pour conserver la symétrie q actérise les marches, s'éloigner, 
momentanément,de la position première; sauf à y revenir dès qu'un passage favorable à ce re- 
tour se présente. 





K 24.—Un autre système.également bon (sinon mille 
manières absolument dif 


consiste à jouer une lecon de frois 
ans pour cela, s’obliger à revenir à la position première. 





érentes, s 





6 
4 


N: 21. 
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LECONS 


à exéeuter en position libre 





MODULATION AUX TONS VOISINS 
d'un ton primitif principal donné 

opérées au moyen de l'accord parfait de la dominante 
à l'état fondamental ou renversé. 


UV. Traité d'Harmonie p.133 et suivantes| 


ETAT FONDAMENTAL 
DO MAJEUR-—TON PRIMITIF PRINCIPAL 


ë 
6 _ 4 # 








i à is. À à 6 _à i ñ 









à 





Y ! Y in Y 1 Y 1 


PREMIER RENVERSEMENT (Accord de Sixte du 7% degré) 
DO MAJEUR TON PRIMITIF PRINCIPAL 


6 5 $ PSE 
5455 #— 6 5452 s Sas Ro ,6 


| 












N° 26. 
su I LI 


3 6 


DO MINEUR-— TON PRIMITIF PRIX CIPAL & 
6 








6 


SECOND RENVERSEMENT (Accord de Quarte et Sixte du 2°° degré) 
LA MINEUR-—TOX PRIMITIF PRINCIPAL 
6 


526 2 


5 6 36 6 
s%st ss 545 5 5635 14 b 5455 564 564$ 38— 














N° 28. 





nl it ni + 
( ui 5 
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MODULATIONS AUX TONXS VOISINS 


d'un ton primitif principal donné 
opérées au moyen de l'accord de Quinte diminuée du 2% degré 
fondamental ou renversé. 
IV Traité d'Haraenie ÿ 4031 


ÉTAT FONDAMENTAL 
FA MAJEUR TON PRIMITIF PRINCIPAL 


ë # 








# 6 6 # # 


A° 29. 





PREMIER RENVERSEMENT (Accord de Sixte dn 22 degré) 


RÉ MINEUR TON PRIMITIF PRINCIPAL 
6, 


26 6 6 6 6 : 6 #. 








N° 30. 





SECOND RENVERSEMENT (Accord de Quarte augmentée et Sixte dn 4% degré) 





RË MAJEUR— TON PRIMITIF PRINCIPAL 

ls Le Ma te à 

5 £ 5 6 à 5 ë 
7 — 7 = 





























Ë 
KL. 
Ÿ 
































72 
# FD go 2 








MODULATIONS ENTRE TONS VOISINS 
en d'a 


(accords appartenant à la fois au fon que Fon quitte et à celui où Von va) 





préparées au m cords mixtes 





IV Traité d'Harmanie. p.139 et 140) 


sn 


BÆ 2:65 6— 26  _£ 6t6 à 





N° 32. 
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TONS ÉLOIGNÉS 


MODULATIONS par le CHANGEMENT de MODE 
de l'accord du 47 degré fondamental on renversé 


(Traité d'Harmonie, p.141} 





MODE MINEUR 


abordé par lun des accords du 2%, du 4% où du 6% degré (fondamental où renversé.) 


MODE MAJEUR 


abordé par le Frenversement du 4% de 
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MODULATIONS par l'ÉQUIVOQUE 
LV. Traité d'Harmonie, p. 144 à 146) 


£6— 
D Sis 4 









MODELATIONS 
provoquées par l'accord de Quarte et Sixte sans préparation 
S FX, Traité d'Harmon 
î 6 
5 5 6 4 5 5 






N° 36. 


N°37. 






ENHARMONIE 
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6“ SÉRIE D'EXERCICES 
MARCHES MODULANTES 


(Y. Traité d’Harmoaie, pA50 et 154) 





ACCORDS FONDAMENTAUX 


HARCHES ASCENDANTES MARCHES DESCENDANTES 
MODÈLES À MODELES 


BE 
































































































































































































































































































































A.L.6703. 


37 


RENVERSEMENTS 
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CADENCE ÉVITÉE 





(V. Traité d'Harmoni, p.134) 
Moderato. 


N° 40. 





RS LR ES TR eg TR ES 
45 36 c6— 4% 5 ,° mis VS lee ls D 6 j6—i 5 
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LECONS SPECIALES 


sur chacun des Etats des Accords de 3 sons 
ÉTAT FONDAMENTAL 

Maestuso. 

8. 






#_3 





uw 
sw 
# 
# 

mt 


x 
ni 
x 








5 
& LA = - = + & 
& + à Fe S e 
HE DE 7 & 2-< 5 5 = + Le, À 
Sostennto, < & le e 
Es CR HS 8 35 A Î É 


rit 
a 



































































































































N°43. 
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& 
æ 
CT 


Andantino. 
5385 38 5 





Moderato. 
3 5 



















































































€} Méme rythme à la main droite qu'à la basse A.L.6701. 





Andaatino. a 


N2 41. 




































































Presto. £ —— 
= Ée $ 
16 6 6 6 6 gise 66 6 25 — 


6 — 
















































































































































































5 
s à 
5 & fé ® sis sis ch + 2 à 
= + ES 
SR = = CE. 
LET 
SECOND RENVERSEMENT 
Allegro. Su # 
niet a 6 5 4: 14 8 6 5% à 5 
N°49. Er fr APT = = =? 
Fr + 
8. Be CE 2 # 6 
= Es, 5 C2 3 Las Bu. fes 












+ % 

Larghetto (Saus indication de position) E. 

56 6 6 6 É Le 5 6, 
she 52 Ê se 6 #8 5 s Ÿs o ss vte SERA, 



















N° 50. 


Marcato il basso L l 






Fe 
NOR: 


6 43 

6 — 6 D 
4 6- 53.6. 6- # 
tu 6 3 à Êas 4 She ts # Le 





\adantine 


6 6 6 & 6 z 8 
%_ 3 4 6 4:  : 2: (3,2 















































6 
[E, 
El 





N°: 





























CONTREPOINTS RENVERSABLES 


{X. Traité d'Harmonie, p.204) 











La lecon suivante est presqué entièrement composée en contrepoints renversables.Ninsi, les 
mesures 1.2,3,3 de la basse peuvent être placées à la partie supérieure Sur les mesures 5,6, 7, 
8 et vice-versa; les mesures 9,10, 1 et 12 se combinent de la même manière avee les mesures 


13,14.15,16;et ainsi de suite, de 4 en 4 mesures, de 2 en 2,ou mesure par mesure. 








Allegretto 
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LECON 


à exécuter en position libre d’après un Thême donné 








Moderato _— E- 



















































































Bt SRE fé 6— #58 — 


DE 
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NOTES de PASSAGE et BRODERIES 


V. Traité d'Harmenie, p.183 et suivantes.) 





7% SÉRIE D'EXERCICES 
ACCORDS DE TROIS SONS FONDAMENTAUX 


A MESURES SIMPLES À DEUX ET QUATRE TEMPS 














5 





as 





tbe 
$ 
ON 





5 5: 


RE 5 5—, nef 
ET Fe- 2 EE pere 5 ES 


d'iei notre chiffrase m'indique pas La I position de accord. 
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MARCHES UNITONIQUES 


(à exéeuter dans toutes les positions indiquées et en différents tons) 


























































































































































































































MESURE SIMPLE À TROIS TEMPS 





«7 







































MODE MAJEUR. 
j 











Lex 































































3 À 
E 
Ë ns 


MODE MINEUR 
















































































































































































A1.6703. 


*) Broderie inférieure à un demi-ton de sa note principale (V. Traité d'Harmonie $ 537) 
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MARCHES D'HARMONIE 


{à exéeuter en différents tons et dans toutes les positions marquées) 


MARCHES UNITONIQUES 
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:"34. 


4 


MARCHES UNITONIQUES en DIFFÉRENTS RYTHMES 





RÉ 


| 
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8" SÉRIE D'EXERCICES 


ACCORDS DE SIXTE 


MESURES SIMPLES A DEUX ET A QUATRE TEMPS 
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MESURE SIMPLE A TROIS TEMPS 
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Après avoir joué les exercices suivants dans les tons murqués on devra les transposer 


à la seconde majeure supérieure el dans tels autres tons qu'en voudra. 





MARCHES MODULANTES 
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MARCHES UNITONIQUES À LMITATIONS 


PV Traité S'Hsrmonie p.200 et suivantes i 





me ces 





Après avoir a les transposer 





exercices dans les tons merqués on de 


à la lire majeure 





ieure el daus lels autres tons qu'il conviendra, 
































































































un peu dure.Si le sut de La bass 
{| etait diéxé,ceile suite de fjerces 
ne produirait sueune durete 


est préférable à 


É) lei, la il s > 
lei. la suite de Sixtes ete Jenox 
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LECONS 


résumant les 7% et 8% Séries d'Ærerrices 


(à exécuter en position libre) 
Moderato. 
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Moderato. k ———— 5 —% 


ge = — 
































































































Mouvement de Marche. 





AL.6703. 








Moderato. 
5 — eZ — à 


Le 


















































































































































LE 
gtagtagtai) ss + |] 





























FIN de la PREMIERE PARTIE. 
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DEUXIÈME PARTIE 


HARMONIE DISSONANTE NATURELLE 





ACCORD de SEPTIÈME de DOMINANTE 


ÉTAT FONDAMENTAL 


(Voir notre Traité d'Harmunir, page 12 et suivantes } 


$ 22.—En général, on chiffre l'accord de septième de dominante par 7, quelle que soit la 
position qu’on doive lui donner.(La vetite croir représente la fiercr, note sensible) 





$ 23. 
telle on telle m 








lorsqu'on tient à ce que les notes supérieures de cet accord soient disposées de 








TIERCE en HAUT 7 E en HAT © 
4 parties 3 parties 23 purties Quatre parties Bparties£4 parties Sparties!3 parties Quatre parties 5 parties! 





ACCORD de SEPTIÈME de DOMIN! NTE avec SUPPRESSION de la TIERCE 


HA Traité d'Harmanie $ 6621 






A TROIS PARTIES 


où bien ou bien 





S 24.— Rappelons que, dans les trois réso/n- | 
tions naturelles de la septième de dominante, la tier- F 
ce doit monter d'un demi-ton et Ia septième descen- 
dre d'un degré. 
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9% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l’Accord de Septième de dominante 


RÉSOLUTION sur PACCORD de TONIQUE ( Cadence parfaite.) 
A SEPTIÈME de DOMINANTE arec BASSE DOI BLÉE, à CINQ PARTIES 





SEPTIEME de DOMENANTE à QUATRE PARTIES 
B sans redeublement ni suppression de notes. 





T 
ta continuer, d'après les Basses de l'Exercice A ri-dessus.) 


5 SEPTIÈME de DOMINANTE urec RANSE DO BLÉE 
C et suppression da la Quinte,à QUATRE PARTIES 







4 


L 
«à continuer, d'après les Basses de P'Exercice A ci-dessus.) 


RÉSOLUTION sur l'ACCORD du 6% DEGRÉ (Cadence rompue) 


SEPTIÈME de DOMINANTE à QUATRE PARTIES 
D sans redoublement ni suppression de notes. 





Ÿ ii 


AL-6703. 





SEPTIÈME de DOMINANTE à TROIS PARTIES 
E avec suppression de sa Quinte. 





(à continuer, d'après les Basses de Exercice D ci-dessusi 


EF RÉSOLUTION sur L'ACCORD de QUARTE et SIATE du 5% DEGRÉ 
s | 





à dé 5 
; 


+ 
n 
# 





pr FT patin 7 ñ $ 3 
1é Le k De MODE : 
24. à gi à y F6 os + 29 SG MINEURS $ + 





MARCHES D'HARMONIE 


(à exéenter dans frois positions libres et à transposer à divers intervalles) 


5 





4 \£ PE 
(> 








416703 








































































































LECONS 


(a exécuter eu différents tons) 


s 


+ 
+9 


+ 





60. 
Daus deux positions. = 









N° 61. 


Dans deux position 





{Dans rois positions contraintes 64 une position libre) 


+ 


7 $ 7 7 6 6 7 
+ à 5 À % 6 4 + 


+4 
M 








62, 





N°63. 














+. 
« 


+ 





DE 
AE 





11.603. 





































































































































































































LECONS 
{a exévuter en position fe) 
6 Ê cs + 6 


+4 
% 
o 


1 
1 


7 
+ 














ance du $ 25.1 


3 7 2 5 7 1 
+ 4 + + 


CE 


+ Es 









N°68. 





= 





# 
3 
EL &s 


# 
+, 








RÉPETITION DUNE MÊME FORMULE, 
diversité des positions 


S 25.— Lorsque, dans une phrase unito- — a 
nique, la méme formule harmonique se pré- & TE = 


sente plusieurs fois de suite, peut être uti- A 














te d'en varier Les positions. pour oblenir une 
mélodie plus chantante eb ne pas tomber 











TS 
e 


























dans la monotonie. 


Es 
pter l'accord représenté par ce chiffr 





te d'un même chiffrage sur une même note mdiqne qu'il Fant, au lieu d'en tenir les notes, se 
se, soit en changeant Sa position, s 


étition imm 








ten la conservant. 
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€ 
ACCORD de QUINTE DIMINUÉE et SIXTE 


127 RENVERSEMENT de L’ACCORD de SEPTIÈME de DOMINANTE 


(N. Traité d'Harmunie, p.246, 220 et 221) 


S 26.— En général, on chiffre l'accord de quinte dimi- 
nuée el sixte par $, quelle que soit la position qu’on doive 
lui donner. 





Sen haut. 3%en haut: 


Mais, pour préciser davantage certaines dispo- 
silions de ses notes supérieures ,on peut indiquer cet 
accord des diverses manières suivantes: 


$ 27. Rappelons.qu'en rése/ntion naturelle, la 
basse de l'accord de quinte diminnée et sirte doit 
monter d'un demi-ton ea quinte diminuée descen- 
dre d'un degré 





10% SERIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTION NATURELLE 
de l'Accord de Quinte diminuée et Sixte 
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MARCH D'HARMONIE 


(a exécuter sy métriquement et dans {rois posilions) 
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LECONS 


(a exécuter en différents tons et dans érois positions ) 


$ 
# 


— 6 + 5— # 6e + 31 — 





LECONS 
{a exécuter en position libre) 
5455 É sise os sis: ee 5 SE 5—— + 








41-6103. 


ACCORD de SIXTE SENSIBLE 


2e RENVERSEMENT de L'ACCORD de SEPTIÈME de DOMINANTE 


{V. Traité d'Harmonie, p. 217, 290 et 221.) 








Eau 
$ 28.— En général, l'accord de sirte sensible se chiffre par +6. È ü 
quelle que soit la position qu'on doive lui donner. 
































pour mieux préciser certaines dispositions de ses 
notes supérieures, on peut indiquer cet accord des diverses 
manieres suivantes : 





$ 29.—En résolution naturelle, la tierce de Fac- 
cord de sirte sensible doit descendre d'un degré et 
Ba sûrte doit monter d'un demi-lon. 





S 30.— Lorsque l'accord de sixte sensible 
se résout sur l'accord de sèrte de la médian- 
le.il ne faut point placer à la partie supérieure 
la tierce du premier accord, à cause de sa ré- 
solution obligée sur la basse doublée de l’ac- 
cord de sixte, redoublement défendu à la 1° 
partie. (Traité d'Harmonie. ÿ 190» 








A moins, cependant, que les deux parties extrèmes ne pro 
rement contraire, Li 


ent frois fois de suite par môu- 
partie supérieure marchant par degrés conjoints el Vaccord de Sixte de la 
médiante warrivant qu'au {emps faible. (Traité A'Harmenre, & 191 





BON BON 





Temps 
faible 
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11% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l’Accord de Sixte sensible 


RÉSOLUTION sur l'ACCORD PARFAIT de la TONIQUE 
A 


ee 






































































































































À moins, pourtant,que cet accord de 
site n'arrive au temps faible,com- 
me accord de passage, la basse etle 
chant procédant par série de trois 
s0ns conjoints EN mouvement con- 
traire (Traité d'Harmonie,$g 190 et 194) 


{*)Dans cette résolution,la tierce-de l'ac- 
cord de site sensible ne doit pas occuper 
la partie supérieure, à cause de sa chüte 
forcée sur la basse doubtée de l'accord de 
sizte qui, comme on le sait,ne doit pas è- 
tre placée à la 1% partie. 











MARCHES D'HARMONIE 









































































































































MÊME. MARCHE 


E (à exécuter dans frois positions, sans symétrie, en conservant les notes communes) 
ie px 


















































LECONS 


à exécuter en différents tons 
dans trois positions. 


+6, 6 6 +6 5— #6 +6, 


ee 
+ 


6+6, +6 +6 +5 5+6 +6 6 








N°75. 


(dans deur positions) 


se 
+ 


6 
6 6 7 
Æ i— 5546 646 6i+ 
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(dans deux positions libres) 


6 
6+6 _+6 Æ +6 _6+6_ ,+6 


a 


6 
5 _+6 


+6, 6,+6 +6 











É (dans la position indiquée par les chiffres) 
sis . 6x a+ 


= 3 


s 
DS É x 2e» 8468 5 





x 





+ 


£. 


ACCORD de TRITON 
“RENVERSEMENT de L'ACCORD de SEPTIÈME de DOMINANTE 


air 








+ Traité d'Harmanis. pages 218, 220 et? 














$ 1. L'accord de ériton se chiffre,généralement. par +4 quel- 
Le que soit la position qu'on doive lui donner. 



































Mais, pour mieux préciser cerlaines dispositions de 
ses notes supérieures.on peut indiquer cel accord des di- 5 +4 9 2 
verses manières suivantes. ô 





tm. 
PEU 

















$ 32.— En resolution naturelle, la basse 
de l'accord de friton doit descendre d'un de- 
gré et la querte déit monter d'un demi-ton. 
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12% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTION NATURELLE de l'ACCORD de TRITON 
sur l’Accord de Sixte de la médiante 









































411.603 


70 
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FORMULE :- 


contenant l'Accord de Septième de dominante 
et ses frois renversements en résolution naturelle, 
avec modulation à la tierce supérieure 
pour passer par fous les {ons majeurs et mineurs. 


N°79. 






Fr 


SR 
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LECONS 
a executer en différents tons 


dans érois positions contraintes et une position libre. 
7 


6 
Æ 


\V° 80. 








« 
4 


+6 5 +4 6 5 à , L 5 é À 
ee 5 4 6 +6 6, £ + 6 + 





ideux positions libres 





Allegro. 
LR de ï £ ES & £6 6 
Æ; 64 6 +5 6 + 6 4 + m4 244 © +8 À Es ©<6 x 











Audantino. 


"#3. 











13% SÉRIE D'EXERCICES 


ACCORD de SEPTIÈME de DOMINANTE 
et ses renversements 
en ACCORDS BRISÉS en ARPÉGÉS 


(V. Traité d'Harmonie, p. 231.) 





ACCORD FONDAMENTAL et PREMIER RENVERSEMENT 


À ; j | | 
= j = EE î è . + SE Le à 









































“KA 











+ 

































































= 
aus 





























5 — 5, 
F — ri 
€ 6 





ñ 
î 
ê 
ïs 
à 
u 
is 
. 
ü 
k 
; 
ks 
5 
; 
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+6 G 5 
5 #4 5 +6: 6 #4 5 +8 5 +4 & +8 +4 3 
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LECONS 
(à exécuter dans trois positions contraintes et une position litre) 
à Ë s. 6,157 5. 62 
Allegro. 5 46 5 46 6 Ÿs STE hie— 546 Ês 4sis 4 6— 





N°84. 2 
















È— 
35 0 +6— 


Allegro. Le 


N°85. 








es 
+ 
” 

+: 
4 
+ 

l 

sn 










Allegro. 3 #4 
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7m 
14% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 
de l'Accord de 7° de dominante et de ses renversements 


(V-Fraité d'Harmanie, p. 285, 236 et 237) 





NON-RÉSOLUTION de la SEPTIÈME 
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6,6 6 & 
FH HE +15 5 


+4 $ 4e 


ex 























































































































+6 ++6 


+ +6 































































































6 


6 
Fi Hg EH 44 


&,, €. € 
+ $ 6 
#0 SÈ 
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L £ 8: 
8: 
1 L = 
E 2e 
e | | 
e+s 7 à #7 L - ès 
ré | j eu 1 L 5 LE 3 
f Ets — —— 
| ER -2==: 
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84 







































































































































6 
4 + 


HP lr— 
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LECONS 
en position libre 
sur les 
RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNSLLES 
de l'Accord de Septième de Dominante et de ses renrersements. 
Moderato & 












Allegro, 
585 


CC 





cs 
+ 





LECONS DIFFICILES 
servant de Résumés anx Exercices et aux Lecons qui précédent. 
ACCORD d« SEPTIÈME de DOMINANTE FONDAMENTAL 


7 7 
131 z als 13:31 313 


+0 
+ 


7 
+3 





















Presto 
3 


331 23 343 








(*) La Réalisation de ces Lecons se trouve dans le 


24 Volume de notre Traité d'Harmonie à la p.58. 
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ver+ 


Andante 





N 
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ACCORD de QUINTE DIMINUÉE et SIXTE 









Andantino 
6, 6 6 
3 La $ 5 63 








3 


à 
# 
à 
a 
# 
= 
# 
e 
à 
de 
àz 
4e 
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ACCORD de SIXTE SENSIBLE 


3— b É EE 


as 





6 
# 











Allegretto Ë 


N2 96. 








ACCORD de TRITON 


Maestoso 





+4 44 — 
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Aodautino. 






















































































Tempo giusto. 3 6 

es — # 
298. | 
298 #% a Re 
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15% SÉRIE D'EXERCICES 





NOTES de PASSAGE et BRODERIES 
appliquées à l’Accord de Septième de dominante 
et à ses renversements 


ÉCHANGES de NOTES avec NOTES de PASSAGE 
(X. Traité d'Harmonie, p. 232) 
A 
| 
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EN PROCÉDANT par TIERCES et SANS ÉCHANGES de NOTES 


D (A. Traité d'Harmenie, $ 660) | 














Î 
a 
| er 
+ 
Î 
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a 







































































MARCHES D'HARMONIE 


I avec Broderies, Notes de passage et Imitations 
: JET 
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NOTES de PASSAGE et BRODERIES 
appliquées à l'Accord de Septième de dominante 
elases renversements 


ÉCHANGES de NOTES uvec NOTES de PASSAGE 





7 
+ 





8 
SO À Æ—— 5 +6 
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NOTES de PASSAGE, BRUDERIES et IMITATIONS 


6 
B—+i— 6— À 5 +4 
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ACCORD de SEPTIÈME de SENSIBLE 


MODE MAJEUR) 


ÉTAT FONDAMENTAL 


ÊV. notre Traité d'Harmonie,pages 246 et suivantes) 





— En général, on chiffre l'accord de septiè- 
me de sens ble par 7 quelle que soit la position qu'on 
doive lui donner. 





vi 


a 


Quinte en haut. Sans tirer 
<> 
g œ eo 


> 
Lo — 0 gp 0 
Mais, pour mieux préciser certaines dispositions Île 


de ses notes supérieures, on peut indiquer cet accord 
des diverses manières suivantes: 


Tierce 
d 












































S 34.—En résolution naturelle. 
la basse de l'accord de septième de 
sensible doit monter d'un demi-fon. 
la quinte et la seplième doivent des- 
cendre d'un degré. 





$ 35.—0On peut faire la résolution an- 
licipée de la septième sur la 





irte (cela pro- 
duit l'accord de quinte diminuée et sicte) avant 
d'arriver à l'arcord de tonique sur lequel 
se résolvent les autres notes. 





39 préparée. 7e préparée 


$ 36.—On prépare souvent la septième, car, 
bien que cette préparation ne soit pas nécessaire, 
elle adoucit beaucoup l'accord qui sans cela peul 
paraitre dur. 
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46% SÉRIE D'EXERCICES 
RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l'Accord de Septième de sensible 


RÉSOLUTION DIRECTE sur V'ACCORD de TONIQUE 


(V. Traité d'Harmonie, $ 676) 


À 





PRÉPARATION et RÉSOLUTION ANTICIPÉE de la SEPTIÈME 


B UV: Traité d'Harmonie, sg 677 et 678) ! 
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36 


MARCHES D'HIRMONIE 


fa exéenter dans différents tons 


























































































































































































































LEÇONS 
à exéeuter dans trois positions différentes 
et à transposer en différents tons 


7 16 7 76 1 16 1 16 FA 5, 
563 5! se 54 568 56 568 58 56% 5% bs & 










7 26 
#_ 5,6 &— 


67 


87 x Là 
7 61 3 
1 'she 647 ST 556 smecit 55 


Lu 


6 
# 





N2105. 
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ACCORD de QUINTE et SIXTE SENSIBLE 


1! RENVERSEMENT de l'ACCORD de SEPTIÈME de SENSIBLE 





EX Traité d'Harmonie. p. 248 et 249) 





ou mieux encore par 
pour indiquer que la quin- 
te doit être placée au-des- 
sus, de la 








$ 37.— En général, on chif- 
fre l'accord de quinte et sixte 
sensible par +$ 
































2 eu haut Dee 





A 
Voici d’autres [É 
manieres de chif- 

frer cel accord: 






$ 38—En résolution naturel 
le doivent descendre dun degré; k 
d'un demi-ton. 


dierce et Va quin- (£ D 
le doit monter 2 


+ë & 





$ 39.— On peut faire la résolution anticipée 
de la quinte sur la quarte (cela produit Faccord de sie 
le sensible) avant d'arriver à l'accord de tonique où 
à son premier renversement Sur lun desquels se 
résolvent [a fierce et la sirte. 








Préparation Préparati 
de la 5! de ka 





$ 40.— On prépare souvent là quin- 
te, bieu que cette préparation ne soit pas 
nécessaire. 
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47% SÉRIE D'EXERCICES 
RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l’Accord de Quinte et Sixte sensible 


RÉSOLUTION DIRECTE sur l’ACCORD de SIXTE du 3% DEGRÉ 


(V- Traité d'Harmonie, $ 687) 





A 























== 
# 4 



































SOLUTION ANTICIPÉE de la QUINTE 


té d'Harmenie, $ 687) 






PRÉPARATION et RÉ 
IX. fi 
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MARCHES D'HARMONIE 
à 


(à transposer en différents tons j 


D | 





LECONS 


à executer en position libre et différents tons 
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ACCORD de TRITON et TIERCE MAJEURE 
2" RENVERSEMENT de l'ACCORD de SEPTIÈME de SENSIBLE 





IN. Traité d'Harmonie, p. 230 et 251) 


Fe : 3 
ou, mieux encore, par +% 


S 41.—En général.on chif-  Ÿe 8 
fre l'accord de triton et tier- 








pour indiquer que la fier- 















































e | ce doit ètre placée au des- 
ce majeure par *# ; *i ie 48 Id | 1 
{ s de la té. 
HS = sus à quar 
I 
ee 3 e0 haut. 
eu haut, ee r- | 
& = Si, pour obtenir la 
Var Haut £ Æ a 5 lierce majeure on est 
oici d'autres on 
Re CL 7 obligé d'ine 
manieres de chif- é : LS 
ÿ LE un signe accidentel is 
frer cet accord: EE 5% 8 


ou x)on met cet acrident 




















à la place du 3. 























= > Œ OT 
— En résolution naturelle, la basse et la e Le 
lierce doivent descendre d'un degré; la quarte doit 
monter d'un demi-ton. 








re 


















































$ 43.— On peut faire la resolution anticipée 
de la tierce sur la seconde (cela produit l'accord de 
friton) avant d'arriver à l'accord de sirfe de la mé- 
diante sur lequel se résolvent la basse et la 
quarte. 
































Préparation 
de 3% 
6 & 
® & BTS 


$ 44.— On prépare quelquefois la tierce, bien que 
cetie préparation ae soit nullement nécessaire. 
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18° SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l'Accord de Triton et Tierce majeure 





RÉSOLUTION DIRECTE sur l'ACCORD de SIXTE de la MÉDIANTE 


{V. Traité d'Harmonie, $ 694) 









































PRÉPARATION et RÉSOLUTION ANTICIPÉE de la TIERCE 


Traité 4 LS 691 et 6941 

































































PRÉPARATION de la QUARTE 


LV. Traité d'Harmunie. & 6911 






& | 


6 
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MARCHES D'HARMONIE 


D (à exéenter dans les tons marqués) 








LECONS 


à exécuter en position libre et en différents tons 





3 
3 34 z 
3 6 6% 
SÉs 5146 Ÿtes 63 
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ACCORD de SECONDE SENSIBLE 
"RENVERSEMENT de l'ACCORD de SEPTIÈME de SENSIBLE 


UV. Traité d'Harmonie, p.252 et 253) 









































2 
e 4% ji & : Le œ 
$ 45.—En général, on chiffre l'accord de seconde sensi- ® 
ble par ,4 quelle que soit sa position. A 43 4 
F3} <> —e- e— 
W 
6e 4e 
eu haut. en haut. 

















Voici d’autres 
manivres de chif- 
frer cet accord: 


























La basse de l'accord de : 


$ 46.— En résolution naturelle, la 
basse el la sérte doivent descendre d'un 
degré; la seconde doit monter d'un de- 
mi-ton. 





Préparation 
de La basse. 
NS 47.— Dans ce 3" renversement la résolution anticipée de la dissonance. placée à Fa basse 


est fort usilée. 


on passe, 


alors, par s avant d'ar- 
ou par l'ac- 


cord parfüil 





Faccordde ee Î river à l 





seplième é : cord de to- 
ne Le du 5 degré ë 

de domi- ee nique. 

nanté 





7 

+ 

Dans le premier cas, la seconde et la sirte de l'acéord de seconde sensible peuvent ne se ré- 

soudre que sur l'accord de tonique. Dans le second cas, la sèrte de Facvorde de seconde monte, 

par exception, sur la basse doublée de l'accord du 5" degré; la note sensible se résout ensuite 
sur la fonique. 


$ 48.— On peut, également, faire mon- 
ter la sivte de l'accord de seeonde sensible 
sur l’octave de la dominante, lorsque celle- 
ci porte l'accord de septième. 
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19% SÉRIE D'EXERCICES 
RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l’Accord de Seconde sensible 


SECONDE SENSIBLE 
se résolvant sur l'Accord de Quarte et Sixte de la Dominante 


IV. Traité d'Harmonie, & 700) 





RÉSOLUTION sur l'ACCORD PARFAIT du 5% DEGRÉ 


{V. Traité d'Harmonie, $ 701) 





140$ 


RÉSOLUTION sur la SEPTIÈME de DOMINANTE 


UV. Traité d'Harmonie, $ 701) 





En DOUBLANT la BASSE de F'ACCORD de SEPTIÈME 


C bis 


| 
| 





e 


+9] 


Mémes Basses que Ci-dessus 


MARCHES D'HARMONIE 


Là exéenter dans les dons marquési 
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LEÇON 
Là exécuter en pasilion Libre: 
ait Are 5 + 





Hs 
| 
= 
5 
ï. 
à 


6-05 6 8— té 





LECONS DIFFICILES 


el aux Lecons qui précèdent 





servant de Résumés aux Exercice 


ACCORD de SEPTIÈME de SENSIBLE FONDAMENTAL 
Allegro mollo. 





6 — 16 3#— 
5 64417 6 6,5— 5% 6— 





\L6708, 


407 





ACCORD de QUINTE et SIXTE SENSIBLE 
Scherzando. à & à ÿ 


FE + L:6 5 
53486 683 534 6 6$ 









Li S 


# 











6 
6 FE $ 


Al 


5 56 a & 5 4 x 6 5 66 5 
6 8 6, +6, GB AN 5 3 3 6 6 3 +6— 6 #8 64+6 6 4 +6 F5 8 +6 
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8 
8 84 FA 


+ 
+ 
ce 





ACCORD de TRITON et TIERCE MAJEURE 


BE SE 


Andaute. 6 2 & = 6 3— 
3 ï A eo 3 © 5 









N° 114. 
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ACCORD de SECONDE SENSIBLE 


RATE 6 à — 3 67 5 
3 6 +? 5 G— 6. 4 5 & & +42 É— LS + + » 





N°115. 


sd 4 
Ë—— 6 +? 5— 


… 
Î 
sa 
+4 
x 


3 4 a 4 6 
6— 42 — H— 3 6 $ L $ e 4 5— 6358 





ACCORD de SEPTIÈME DIMINUÉE 


ÉTAT FONDAMENTAL 


{Voir notre Traité d'Harmonie, pages 246 et suivantes) 


$ 49.—Laccord de septième diminuée se chiffre généralement, 
par + quelle que soit sa position. 








ge se 


en haut en haut, Suns tierce. Sans 5! 





Mais,pour mieux préciser certaines dispositions 
de ses notes supérieures ,on peut chiffrer cet accord 
des diverses manières suivantes: 





$ 50— En résolution naturelle, 
la basse de l'accord de septième dimi- 
nuée doit monter d'un demi-ton, la 
quinte et la septième doivent descen - 


dre d'un degré. 





$ 51.—0n peut faire la résolution anti- 
pée de la septième sur la sérée (cela produit 
l'accord de quinte diminuée et sirte) avant d'ar- 
river à l'accord de Lonique sur lequel se ré- 
solvent la busse et la quinte. 
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20% SÉRIE D'EXERCICES 





RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l'Accord de Septième diminuée 


RÉSOLUTION DIRECTE sur l’ACCORD de TONIQUE 


et 


RÉSOLUTION ANTICIPÉE de la SEPTIÈME 


(V: Traité d'Harmonie, K$ 676 et 677) 
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#1 


8 
+ Es Ex 




































































































































































































































LECONS 


à exéenter en posilion libre 


+S 
a 
& 
+ 
4e 
a 
ë 
« 
% 


6 
5 6 +7 + 54+6 6 6 Ÿ + # + 6— À 
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ACCORD de QUINTE DIMINUÉE et SIXTE SENSIBLE 


RENVERSEMENT de l'ACCORD de SEPTIÈME DIMINUÉE 


UV. Traité d'Harmonie, p. 248 et 2491 


S 52.—En général.on chiffre Faccord de quinté diminuée et e 5 | 

















sitle par *£ quelle que soil sa position. fi | 
D 
in 





se rene seine 
eu laut CET Sans tierce 


Voici d'autres 
manières de chif- 
frer cel accord: 





S 53—En résolution naturelle, la tivree et la quinte doi- 
vent descendre d'un degre; la sérte doit monter dun demi-ton. 








54. On peut faire la résolution an- 
ticipce d8 la qüinte sur la quarte (cela produit 
Füccord de sirle sensible) avant d'arriver à ac- 
éord de tonique ou à so premier renrer- 
sement sur Lun desquels se résolvent la dier- 
ce et Fa sirie, 
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21" SÉRIE D'EXERCICES 





RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l’Accord de Quinte diminuée et Sixte sensible 




























































































































































































AL.6703. 


FH 


























D 


: 
- 












































+6 +6 
56846 6, 






+ 
+6 6 #46 66,2 


+6 
+ +8 546 6, À 
56e has 6 06 5 6 






LEÇONS 


à exécuter en position Libre 














































































































Agitato. 






+6— 6 +6— 
5664 66 7& 5 


16 +6 
—54 66%— 5 
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ACCORD de TRITON et TIERCE MINEURE 


2%" RENVERSEMENT de P'ACCORD de SEPTIÈME DIMINUÉE 


UV. Traité d'Harmonie, p.250 et 254) 











55.— L'accord de triton et tierce mineure se chiffre, 
généralement, par *$ quelle que soit sa position. +4 #4 +4 

















Voici d’autres 
manières de ch 
frer cet accord: 





Si, pour obtenir la fierce mineure on est obli- 
gé d'avoir recours à un signe accidentel (b,E ou #) 
on met cet accident à la place du 3. 





K 56.— En résolution naturel 
le, la basse et la tierce doivent de- 
scendre d'un degré; la quarte doit 
monter d'un demi-ton. 





$ 57.—0n peut faire la résolution an- 
ticipée de la fierce sur la seconde (ee qui 
produit l'accord de {riton) avant d'arriver à l'ac- 
cord de sivte de la médiante, sur lequel se 
résolvent la basse et la quarle. 








{ri Ces deux quintes peuvent être admixes. leur effet n'étant point mauvais. 

Ce qui les rend acceptbtes pour l'oreille. d'est que:dune part,la1*est düminuée;d'autre partque la partie supérieure amène, 
par le mouvement contraire, le redoublement de la note grave de l'intervalle de guinte juste qui lui succède; qu'enfin, cet- 
te pusition de l'accord de size est la meilleure entre toutes. 
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22% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de lPAccord de Triton et Tierce mineure 






























































+4 66 
ER 


+4 
He æb'3 $ ès 
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7 








LECONS 
à exécuter en position libre. 
Allegro moderato * + 
4 Ë F 
6— + 5—6 LÉ 





3 





Ne 422. 
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ACCORD de SECONDE AUGMENTÉE 
3" RENVERSEMENT de l'ACCORD de SEPTIÈME DIMINUÉE 


UN Traité d'Harmonie. p.352 et 253) 





$ 58.— L'accord de seconde augmentée se chiffre, géné- 
ralement, par +2 quelle que soit sa position. 





6€ en haut TRUE 












































A 2%en haut. A! en haut. 6! 
o 
Fe ES née ES ES 
Voici d'autres © S Æ 
manières de chif- te 4 5 #e 6 
frer cet accord: $ LA #5 ü Fo 
Œ &S— S = > 
mi) 





$ 59.— En résolution naturelle Va basse et la sérte 
doivent descendre d'un degré; la seconde doit monter 
d'un demi-ton. 





$ 60.- Dans ce 3" renrersement de l'accord de seplième diminuée, la résolution anliei- 


pée % la dissonance placée à la basse est fort usitée. 
RES EE 
ou par l'accord |£ PŸ ee avant d'arriver 
parfait du 5% 
degré, 














on passe, alors, 
par l'accord de 
septième de do- 
minante, 


à à l'accord de 
3 5 tonique. 









































Dans le premier cas, la seconde et la sixte de l'accord de seconde augmentée peuvent ne 
se résoudre que sur l'accord de tonique. 

Dans le second cas, la sirte de l'accord de seconde monfe,par exception, sur la basse dou- 
blée de l'accord du 5®*degré;la note sensible se résout ensuite sur la tonique. 


On peut, également, faire monter la sirte de 
l'accord de seconde augmentée sur l’ocfave de 
la dominante, lorsque celle-ci porte l’accord 
de septième. 
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23% SÉRIE D'EXERCICES 





RÉSOLUTIONS NATURELLES 
de l'Accord de Seconde augmentée 


SECONDE AUGMENTÉE 
se résolvant sur l'Accord de Quarte et Sixte de La Dominante 


UV, Traité d'Harmonie, $ 700 ) 











RÉSOLUTION sur FACCORD PARFAIT du 5% DEGRÉ 


B UV Traité d'Harmunie, $ 701) 
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RÉSOLUTION sur la SEPTIÈME de DOMINANTE 

















c (NV. Traité d'Harmonie,$ 701) 
A 
e & = —S 
5—, |+#— 5 | 5— |+2— 5 | 5— |+#— 5 




































































S— #+2— 





5— +2— 5 


HR Es 
& S& 


D 


$ 
| 




















« 



























































li 





+2— 





S— +2— 5 = 








































































































+ & 
Er: ES HE 
5—. Ds 5 5— Mb 5 i—, #—— 5 
7—+ Fe 
2 Er Ce 
7 7 7 
+ + + 
(Mêmes Basses que ci-dessus) 





MARCHES D’HARMONIE 


























5|+2— | 5 
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LECONS 


à exécuter en position libre 


— +? $— És 2 — 


2 + 
Noos. Eee Fi 


+ 

























































































0. 44— 6 
— 3? 6— + 





Allegrett 
5. 














© 
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24% SÉRIE D'EXERCICES 


SEPTIÈME de SENSIBLE, SEPTIÈME DIMINUÉE 
et leurs renversements 


ACCORDS BRISÉS 


{Voir notre Traité d'Harmonie , pages 267 et 2681 


ACCORD FONDAMENTAL et 4! RENVERSEMENT 
À MODE MAJEUR 


pi 


7 
3—L — 6 
+6 | 5, 5 |+i— & 





4e 


7 5 5— 
5 #-+65 @+i— 








7 s— 
5 +c 5 5 4—$ 5 







5 6 %= s— 6 7— 5 56 
+6 — #5 5 &=+6 5 5 +6—# 5 5 e—+6 5 5 +6—# 5 






MODE 


G f 
LE | | 


+6— 6 
#—+6|5— | #—#| 5 | 5 


MINEUR 










+6 — 6 +6— 6 
& 5 FH 5 





+6 — 6 be 
+6 5— F— 5 5 À 





5 


PREMIER et DEUXIÈME RENVERSEMENT 
C MODE MAJEUR 
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Ë Suite de la lettre 


ne É— a = 5— 
st 6 6 + 6 BH 6 6 — 6 À Se > 6 


















































































































































































































































































































































ACCORD FONDAMENTAL, PREMIER et DEUXIÈME RENVERSEMENT 
E MODE MAJEUR 
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HODE MINEUR 






















































































DEUXIÈME et TROISIÈME RENVERSEMENT 


G MODE MAJEUR 



























































































































































































































































































































































A.L.6703. 


426 
CCORD FONDAMENTAL et ses TROIS RENVERSENM 
I MODE MAJEUR 











J MODE MINEUR 






































K MODE MAJEUR 






























































6— é 6— 


à — 


es e B— ++ 6 














$= 3 


A +4 —+4 
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MODE MINEUR 


4 
$ 
+4 
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25 SÉRIE D'EXERCICES 





ÉCHANGES de NOTES avec NOTES de PASSAGE 
dans les Accords de 7° de sensible, de 7'"* diminuée 
et leurs renversements 


ÉTAT FONDAMENTAL et 4 RENVERSEMENT 





A MODE MAJEUR 





LE 5 
5 b—+6 5 5 +6 











z 


— 5— 6 & REA 6 à 
5 O4 56 45 5 5 4e 528 ‘+ 5 1 si 6 






B MODE MINEUR 











+6 — 6 +6 +6 ÿ 
5 +6 56 S—S 5 SOA 56 un 5 5 F6 56 + 5 






$ ol 


2746 56 





AL.6703 


PREMIER et DEUXIÈME RENVERSEMENT 


C MODE MAJEUR 





D MODE MINEUR. 
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ACCORD FONDAMENTAL, PREMIER et DEUXIÈME RENVERSEMENT 


E MODE MAJEUR 





MODE MINEUR 
F 
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fi 


DEUXIÈME et TROISIÈME RENVERSEMENT 
G MODE MAJEUR 






MODE MINEUR 
H m 








LECON 


sur les Echanges de notes avec Notes de passage dans les accords de Septième ‘de sensible 





de Septième diminnée et leurs renversements 


#6 ——— 5 ” 


Moderato. 
5 6 +6 


TR 5 _# 3 +? 6 # 









$ 
4 














Re" 46 — ss 
# fs + 5 + 2 y G— +2 — 656 
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26% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 
des Accords de 7 de sensible, de 7 diminuée 
et de leurs renversements 


(Na Traité d'Harmanie, p. 235) 








es 
la 
>> 


a 
à 
= 
s 
à 
% 
a 
4 
# 
_ 
a 
4e 
lu 
Eu 
a 
ar 








& 
> 
a 
% 
ex 
4e 
a 
u 
te 
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$ sos à 
Enr 

















46 6 
S6+25 5 HGATE 5 


er = 



































MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter en différents tons 















































É 


5 6 5 6 s 6 6 
8 SNS 646 & |inc+s & | Le #8 & 
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SUCCESSIONS SYMÉTRIQUES D'ACCORDS 
dont les parties supérieures se font sans symétrie 
(VW Traité d'Harmonie, p.274) 


# 2: 

















“Æ 























S 
4 
> 


Fe 































































































GAMME CHROMATIQUE 


avec tonalité prédominante 
(Xe Traité d'Harmonie, p. 274) 
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LECONS 


à exécuter en position libre. 
Allegro moderalo, 





# 





Æ 
+6 


4e 





5 6 

















A°130. 











Moderato. 
5 & 
5 3 +6 F 


se 

44 
ve 
+in 






























































NB. Etudier les Basses chiffrées NS 175 à 84 de Notre Cours d'Haurmonie, p.274 et 275. 
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ACCORDS de NELVIÈME de DOMINANTE 


ÉTAT FONDAMENTAL 


IVoir notre Tr 





F9 et suivantes) 





Harmonie, pa 








DNECVIÈNE CMAIEURE NEUVIÈNE MINEURE 
de duminante. : de dominante 










S 64.— On chiffre, généralement, 
les accords de neuvieme de dominan- 
le par ? quelle que soit la position 
qu'on doive leur donner. 








er certaines dis- 





Mais, pour mieux pré 





positions de leurs notes supérieures, on peut 
indiquer ces accords des diverses ‘manières 
suivantes: 


NS 62. Si, pour obtenir la neuvième majeure où la neuviè- 
me mineure, on est obligé de recourir à un accident 3,3 où Don 
ajoute cet accident devant le chiffre 9. 





.— En résolution naturelle, a tierce 





$ 6 
des accords de neurieme de dominante doit mon- 
ler d'un demi-ton, la septième et la neuvième doi- 
vent descendre d'un degré. 


K 64.—0n peut faire la résolution anticipée 
de la neurième sur l'ortare (cela produit l'accord de 
septième de dominante avec basse doublée) avant d'au 
river à l'accord de tonique sur lequel se résol- 
vent les autres notes. 


K 65.— On retranche souvent la quinte des 
accords de neurième de dominante: dès lors, on 
ua plus que quatre parti 





AL.6703. 














$ 66.—La dissonance de neurième, qu’elle soit majeure, qu'elle 
soit mineure, ne doit,en aucun cas, être rapprochée de la fondamen- 
tale de manière à former, avec celle-ci, un intervalle de seconde. 





e 
ETES 

















cée au-dessus de la tierce et former arec elle Vinterval- 


S 67.— La neuvième majeure doit,en outre,ètre pla- € Ds 
; 
se Es 
le de septième. 





$ 68.— La position serrée avec la neuvième comme note aigüe est la plus favorable 
pour le piano. 


27% SÉRIE D'EXERCICES 


RÉSOLUTIONS NATURELLES 
des Accords de Xeuvième de dominante 





Q+2 
E 
ë 
ee 
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MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter dans ane seule position UNeuvieme 4 la partie superieure) 


ga 9 #4 
= 4.1 = 


= 

























































































ur su 

























































































































































































LECONS 
Allegretto. à exéeuter en position libre. 
9 g gr 98 
5346 s— À si si— 
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Allegretto. % ES 
3 6 = 3— 





N:134. 


Allegretlo.9 EE 3 + 


4 
nf 


28% SÉRIE D'EXERCICES 





RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 
des Accords de Neuvième de dominante 


à B À 




























































































































































































































































































98 
5 1 z 86 f + 3 
Ÿ 
TD 
MARCHES D’HARMONIE 
/ À 
ü 5 Î 4 Le D 1 5 
ju ciritran | tilériortu 
9 ne L is + 
g 9 » so $,8ks ie, ss 9 bats 
s Ti TTL MNT à 2 Dr Mr Mr Pt 
eee | Set 
T 





























sit 11 Wir = hihi te 
DER | De 
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LECONS 
à exécuter en position libre 
Modérato. k 
9 7 9 5 9 59 5? 5 
57 + 5 4 5 T15+ 
+ 8 i 4 ef à TE + 


N°136. 
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29% SÉRIE D'EXERCICES 


RENVERSEMENT 
des Accords de Neuvieme de dominante 


Voir notre Traité d'Harmome, payes 290 et 294) 
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MARCHES D'HARMONIE 


: PREMIER RENVERSEMENT 
B Mode majeur. ! 








DEUXIÈME RENVERSEMENT 
D dans les deux modes. 










TROISIÈME RENVERSEMENT 


E 


Mode majeur 







nm. 
MW © 
| 


F Mode mincur. 
Î 


D ; 


Re 
1, # ÿ # 
: td ka 6x + 

s}: 2 : 


LECON 


qà exécuter eu position libre. 


Andantino religiose. à ; 
5 + 5 D és + ù 7 £ ë6 3 
5 6 Ë a 5 s— 6 46 st 5 + 6 6 5 + + 





N°138.= 
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ACGORDS de SEPTIÈME et de NEUVIÈME SUR-TONIQUE 


LV Traité d'Hurmonie. p. 296 et suivantes) 


CHIFFRAGE et DISPOSITION des ACCORDS SUR-TONIQUE 


SEPTIÈME de DOMINANTE 


ACCORD de 7° de SENSIBLE 
sur-Tonique 












































ACCORD de 

sur “honique 

GS == SES - 
as = ue Ge | a 
+ . 8-88 * + ë 
ÿ3 jé av Mie Se ar #2 où mieux ,£ 

5} DE 
EE NE SET RIT KE LT Z TD C3 

1 
ACCORD de NEUVIÈME 








ACCORD de SEPTIÈME DIMINUÉE 


sur-Tonique 
D VINEURE 













































































sur-Tonique 
QUE MAJEURE 5 
Rene pt GR FE En) 
8 + 
où bien ee 3 6 # 
6 3 À É 
Fe Fa PE Fe re pe 9 Fe Fe bé 5 $ 
0-00 © go 0 0 





30% SÉRIE D'EXERCICES 





RÉSOLUTION NATURELLE 
des Accords de Septième et de Neuvième sur-Tonique 


SEPTIÈME de DOMINANTE SUR-TONIQUE 





DANS LES DEUX MODES 


| 
| 





A1.6703. 


PTIÈME de SENSIBLE SUR-TONIQUE 
MODE MAJEUR 











SEPTIÈME DIMINVÉE SUR-TONIQUE 


€ MODE MINEUR 
l 
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SEPTIÈME de DOMINANTE et SEPTIÈME de SENSIBLE SUR-TONIQUE 





D MODE MAJEUR 














SEPTIÈME de DOMINANTE et SEPTIÈME DIMINUÉE SUR-TONIQUE 





E HODE MINEUR | 











#— 
865 
A 


+ 
3 
+ 
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N 


UVIÈME de DOMINANTE SUR-TONIQUE 





DANS LES DEUX MODES 







RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 
des Accords de Septième et de Neuvième sur-Tonique 


SEPTIÈME de DOMINANTE SUR-TONIQUE 








8+17 sr à 


£ #15 8417 #75 54717 5 8H us 5,7 





snlins 


ni ns 5417 5 sa] SH + 


8#HT + +15 54H17 5 8471 475 sHzr 5 sata se 
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SEPTIÈLIE de SENSIBLE SUR-TONIQUE 


H MODE MAJEUR 





67 006 
541488 SAT 5— 






67 ss 
54744780 5477 5 





SEPTIÈME DIMINUÉE SUR-TONIQUE 
MODE MINEUR 


MARCHE  D'HARMONIE 


(deu positions) 






























LR He 



























































NEUVIÈME de DOMINANTE SUR-TONIQUE 


MARCHE D'HARMONIE 


dune positions 
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LECONS 


à exécuter en position libre et dans différents tons. 
Larghetto. 
8 


Ë6 6 44 + 8 
#7 + EN 3 


= 
nl + 
Zn s47 


f—: 












N°4139; 


Audantino. 


+ 


N°40. 





Tempo ginsto 


Allegro moderato. 
5. ie 
+7,35 #7 ” 5 








5,475 








Molto moderato. 
6 
5H 5 








N.B—Eludier la Basse chiffrée N° 212 de notre Traité d'Harmonie p. 304. 





FIN de la DEUXIE 





E PARTIE 
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TROISIÈME PARTIE 


HARMONIE DISSONANTE ARTIFICIELLE 
en me à 
ACCORDS de SEPTIÈME par PROLONGATION 
ÉTAT FONDAMENTAL 


Voir mutre Traité d'Harmonie, page 307 et suivantes) 





$ 69.— En général, les accords de septième par prolongation se chiffrent par 7, quelle que 

soit” x position qu’on doive leur donner (*) 
Mais.pour préci- 
ser certaines dis- 





Do majeur La mineur. 


L'accord de — = 
septième du 24 à positions de leurs 
degré du mode notes supérieures, ee 
RE se chif- on peut chiffrer 3 3 
ces accords des 












fre par 7. diverses manières 
VON ONU OV 1 suivantes: fl 
; None 
S 70.— Rappelons que, dans toit ac- Préparation Résolut. Préparation. risolut. Résolut. 
cord de septième par prolongation, la sep- À = 





tième doit être préparée et se résoudre en 
descendant d'un degré; à moins qu'il ny ait 
nou-résolution, auquel cas la sepfième doit 
rester sfationnaire pour se résoudre ensuite. 


31% SÉRIE D'EXERCICES 





ACCORD de SEPTIÈME du 2? DEGRÉ 
des deux Modes 
employé dans les Formules de Cadences 


À 





\£ 








{+ Au bescin.on-ajoute les signes accidentels qui peu- 
veut étre nécessaires pour obtenir la tierce, la quinte où 
lu septième vouues 





A1.6708. 





+ 


ES 





” 
+ 
à 

» 
+ 
ES 

» 


+ 


à 


é 
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ACCORD de SEPTIÈME du 6" DEGRÉ 


E DANS LES DEUX MODES | 





ACCORDS de SEPTIÈME sur tous les DEGRÉS 
MARCHE D'HARMONIE 








LECONS 
à exéenter eu posilion libre. 
1 


5—6 


646 








N° 145. 


7 % lé + # 1 nt _ si 
rl 65-27 tirs nr b ‘à 4 À 6— 177 #4 






N° 146. 
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ACCORDS de QUINTE et SIXTE 





RENVERSEMENTS des ACCORDS de SEPTIÈME pur PROLONGATION 


LV. Traité Harmonie p.10 et AD 


joute. aû 





$ 74.— Eu général, les accords de quinte el sirle Se chiffrent par $ :et l'on 
ignes accidentels qui peuvent être nécessaires pour obtenir la tierce, 





a quint 





besoin, le 
ou fa sérle voulues. 





s accords, 





Pour indiquer certaines dispositions de © 
on peut les chiffrer des diverses mianières suivantes: 





S 7°2.— Rappelons-nous que, dans tout accord de 
te par prolougation,la quinte doit ètre 





quite et si 





préparée se résandre en descendant d'un degré; à 
moins qu'il ny ait aon-résolution de la dissonance, auquel 
us la quinte doit resler s{ulionnaire pour se résoudre 





ensuite. 





SÉRIE D'EXERCICES 


ACCORD de QUINTE et SINTE du 4" DEGRÉ 

des deux À 

(IE RENVERSEMENT de V'ACCORD de SEPTIÈME du 2 DEGRÉ) 
empleyé dans les Formules de Cadences 
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ACCORDS de QUINTE et SIXTE sur DIFFÉRE DEGRÉS 





MARCHE D'HARMONIE 


+ 

















LECONS 
(à exécuter en différents tons:la 4 dans trois positions libres et la 24 dans la position indiquée) 
6 $ 6 6$ 
54 6$ 53 5— SA ke 5 
s— Sels: Rdopas F2 Guns DT 5 cac 5—" À Tse+ 
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ACCORDS de TIERCE et QUARTE 


RENVERSEMENTS des ACCORDS de SEPTIÈME par PROLONGATION 


UN. Traité d'Hurmonie, p. 341 et 312) 


$ 73.— En général, les accords de tierce et quarte se chiffrent par #:et l'on ajoute, au be- 
soin, les signes accidentels qui peuvent être nécessaires pour obtenir la tierce, la quarte où la 
sixte voulues. 





Pour indiquer certaines dis- 
positions de leurs notes supé- 
rieures,on peut chiffrer les ac- 
cords de fierce et quarte des 
diverses manières suivantes: 





Préparation Non-rétolution. Résolution. 





$ 74— La lierce de ces accords doit ètre 
préparée et se résoudre en descendant d'un 
;à moins qu'il n'y ait non-résolution de 
sonance, auquel cas la tierce reste s{a- 
tionnaire pour se résoudre ensuite. 








33% SÉRIE D'EXERCICES 





ACCORD de TIERCE et QUARTE du 6" DEGRÉ 
des deux Modes 
(2m RENVERSEMENT de L'ACCORD de SEPTIÈME du 2 DEGRÉ) 
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ACCORDS de TIERCE et QUARTE sur DIFFÉRENTS DEGRÉS 


MARCHES D'HARMONIE 
(à exécuter en différents tons) 






























































LECONS 


exéeuter en position libre) 





{ 


Maestoso. 3 
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ACCORDS de SECONDE 
RENVERSEMENTS des ACCORDS de SEPTIÈME par PROLONGATION 
(IV. Traité d'Harmenie, p. 312 et 314) 


$ 75.—En général,on chif- 
fre les accords de seconde 
par 2. 


Mais, pour mieux préciser 
certaines dispositions de leurs 
_ notes supérieures,on peut chif- 
frer ces accords des diverses 
manières suivantes: 





& les signes accidentels qui 
peuvent être nécessaires pour 
obtenir la seconde, la quarte 
ou la sirte voulues. 


$ 76.— Au besoin, on ajou- 
e 





34 SÉRIE D'EXERCICES 
ACCORD de SECONDE du 4° DEGRÉ 
des deux Modes 
(3 RENVERSEMENT de UACCORD de SEPTIÈME du 24 DEGRÉ) 
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ACCORDS de SECONDE sur DIFFÉRENTS DEGRÉS 








MAKCHES D'HARMONIE 
(à exécnter en différents tons.) 
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LECONS 
à exécuter dans la position indiquée par Les chiffr  & 

si ï 

ÿo ë $ 
HIRIS sm st 
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ALTÉRATIONS 


La Traité d'Harmonie. p. H24 et suivantes.) 








Moderato 


B— 7— 


Hi k à 306 p7—— 
Êv+47 p8# p6 0 5 ps 





336 7 
653247 844 60 5 





A tempo LE 


RÉSOLUTI0 EXCEPTIONNELL 
A Traité Harmonie, p.21 





Molto moderato 








846 6 646 


+ 


N° 155. 





ACCORDS BRISÉS 


IV.Traité d'Harmonie, p. 333 ) 
Moderato. 


N° 156. 
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ÉCHANGES de NOTES avec NOTES de PASSAGE 




























































































LECONS 
sur les Variantes avec broderies & notes de passage. 
IN Traité d'H 


Moderato. ”. $ 
5 6 g 7 





momie, p HS 












N2158. 





Aodantino. 
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DES RETARDS 


UV. Traité d'Hurmonie, p. 337 à 345) 


RETARD SUPÉRIEUR de la FONDAMENTALE 
dans les Accords de trois sons 





ÉTAT FONDAMENTAL 


ACCORDS de SECONDE et QUARTE 


u 
RETARD de la BASSE 
dans l'Accord parfait majeur, Accord parfait mineur 
et l'Accord de Quinte diminuée. 


$ 77.— On chiffre ces accords par # ou ? (avec leur résolution naturelle, fou =) Le plus 


souvent, ils se font à trois parties Seulement. (\.Traité d'Harmonie, j 448 à 30) 


35% SÉRIE D'EXERCICES 





11.6708, 





4 3 % 
d— ë PR 8 s 2— # 3 tè— 8 





MARCHES D'HARMONIE 


uts tous. 





à transposer en diff 


li i42 
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LECONS 
à exécuter dans la position indiquée par le chiffrage. 
4 ae 5 
su 2 3 es jy 5 8 
8 > î Lez s À 6 6 62 — 6 














N:160. 





N2161. 





6xs— 6537 





va 
# 


À 
#5 6 2? +6 8 à 





N!162. 2 
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RETARD de la SIXTE par la SEPTIÈME 
dans les Accords de Sixte 
(V. Traité d'Harmonie, p.352 et 353) 


; nn 3— k 
$ 78.—On chiffre ces accords par 7 ou 3 favec leur résolution naturelle: 7 6 où 7 6 )on les ré- 
alise souvent à trois parties seulement. 


36% SÉRIE D'EXERCICES 
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MARCHES D'HARMONIE 


D a exécuter en différents tons 





703. 


168 





N°163. 


LS 
SR Re si 7 6 Fos us , ss 4 


ë— à 













Allegretto. x À ba 
" s 16,5 6H Æ æ As 
8 756 6 3— k Es 167 646 5 6— 1 3— 


T iusto. 
eupo glusto 
36 756 
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RETARD de la QUARTE par la QUINTE 
dans les Accords de Quarte el Sixle 
$ 79.— On chiffre ces accords par 5 ou $ (avec leur résolution naturelle: Ê 3 où & 4) 
{V.Traité d'Harmonie. p.308 et 359) 


37% SÉRIE D'EXERCICES 
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RETARD de la TIERCE par la QUARTE 
dans les Accords de trois sons 


ÉTAT FONDAMENTAL 
ACEORDS de QUARTE et QUINTE 


ee 


$ 80.— On chiffre ces accords par $ ou # (avec leur résolution naturelle: 3 ou $ 
{V, Trailé d'Harmonie, p. 364, 365 et 366) 
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ACCORDS de SECONDE et QUINTE 


ou 


RETARD de la BASSE dans les ACCORDS de SIATE 


$ 84.—On cuffre ces actords par 3 ou 3 (avec leur résolution naturelle: Yon 2) 
{V. Traité d'Harmonie, p.369 et 370) 
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D'HARMONIE 


à (transposer eu différents tons 
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ACCORDS de QUARTE et SEPTIÈME 


ou 
RETARD de la SIXTE dans les ACCORDS de QUARTE et SIXTE 


K 82.— On chiffre ces accords par Z ou 4 (avec leur résolution naturelle: 7 6 ou 475) 
{Noir notre Traité d'Harwonie, p. 374 et 372) 
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RETARD dè la SIXTE dans l'ACCORD de QUARTE AUGMENTÉE et SIXTE du 4" DEGRÉ 
(chiffrage +12) 
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à transposer en différents tons 
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RETARD de Ll'OCTAYE par La NEUVIÈME 
dans les Accords de trois sons fondamentaux. 





$ 83.— On chiffre ces accords par 9 ou 2 (avec leur résolution naturelle: 9 # où 8e) 
(Voir notre Traité d'Harmonie, p. 373 à 375) 
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MARCHES D’HARMONIE 


à transposer en différents tous 
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RETARD de l'OCTAVE par la NEUVIÈME 
dans les Accords de Sixte 





$ 84. On chiffre ces accords par ? (avec leur résolution uaturelle: ges 


{Voir notre Traité d'Harmonie, p. 3K0 à 3K2) 
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RETARD de L'OCTAVE par la NEUVIÈME 
dans les Accords de Quarte et Sixte 


 ÿe s 9 L 9 
$S 85.— On chiffre ces accords par 6 (avec leur résolutiou uaturelle: ÿ—) 
Cuir votre Traité d'Harmonie, p. 380 à 382) 
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DES RETARDS SIMULTANÉS 


uotre Traité d'Harmunie. p.383 à 385) 





ACCORDS de TROIS SONS FONDAMENTAUX 


RETARDS SIMULTANÉS de la TIERCE et de l’OCTAVE 
par la Quarte et La Neuvième 


$ 86.— Ce double-retard se chiffre par Ÿ ou $ ou Î (avec sa résolution naturelle: # ou 4 3) 
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RETARDS SIMULTANÉS de la TIERCE et de la QUINTE 
par La Quarte et la Sixte dans les Accords de trois sons fondamentaux 


$ 87— Ce double-retard se chiffre par $ où $ (avec sa résolution naturelle: $ & où £#) 
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MARCHES D'HARMONIE 


à exéeuter en différents tons. 
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RETARDS SIMULTANÉS de la SIXTE et de L'OCTAYE 
par la Septième et la Neuvième dans les Accords de Sixte 


$ 88.— Ce double-retard se chiffre par Ÿ ou 3 (avec sa résolution naturelle: 9 # où 3 4) 
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à exécuter en différents tons. 
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RETARDS SIMELTANÉS de La QUARTE et de La SIXTE 
par La Quinte et La Septième dans Les Accords de Quarte et Sixte 


$ 89.—0On chiffre ce double-retard par 7 (avee sa résolution naturelle: à 5) 
{NV Traité d'Harmoniv, p.384 et 386) ee 





47% SÉRIE D'EXERCICE 








ess 
++ 


(4 
is 


6 


+ 
en 
RS 


































































































































































































_ # « À 
TRY  »1N dé 
LL Du en 
& [| °$ # sx 
TSI + % HD 
ss ES 7 
K exs|Q nus eus Es 
) e Le 
és 
s es 
d ellK =\à k 
°4 
Rh  =|N = 
ss ÿ 4 a de 
ces eg és 
os ee 
N + ‘4 vues = 
# mes ” 
es (0 Hi 











































































































A. L. 6703. 




































































le 
RSh RES à A ge 
- Fe 
& À] =] À - | 
me 
 ——— es 
#[Iail #5 & 
e Pl 
à us Lu ei T] 
a 
L el 
Ml . = ë 
” 
Si 




































199 





491 


RETARDS SIMULTANÉS de la SIXTE et de POCTAVE 
par La Septième et la Neuvième dans les Accords de Quarte et Sixte 








$ 90.— On chiffre ce double retard par ÿ; (avee sa résolution naturelle: 
(N.Traité d'Harmonie, p.884) 
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LECONS 
(Etudier d'abord la Leçon N° 276 du Traité d'Harmonie p.387) 
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RETARD de la TIERCE par la QUARTE 
dans l'Accord de Septième de Dominante 
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S 91.— On chiffre ce retard par ÿ 


nord 2— 
(avec sa résolution naturelle: 5—) 
4 + 


Weuutre Traité d'Harmonie, p.393 à 395) 





49% SÉRIE D'EXERCICES 


























pi 
#7 
à 
0 
û 
ù 
$ 
È 
| i 
dE 


—# 























sur 












































Ë 
l 
à 
Qi 
NN 
di 
dll. 
ble 
HT 
Nid 





























$ 














$ 





MARCHES D'HARMONIE 


a exécuter eu différents tons 


































































































































































































RETARD de la BASSE par son DEGRÉ SUPÉRIEUR 
dans l'Accord de Quinte diminuée et Sixte 


favee si résolution naturelle 





NS 92.—0On chiffre ce retard par 
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MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter en différents tons. 
















































































RETARD de la SINTE par la SEPTIÈME 
dans l'Accord de Sixte Sensible 


e & 7 à 
$ 93.—0On chiffre ce retard par 4 (avec sa résolution naturelle: 
(Y. Traité d'Harmonie, p.393 à 3931 
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ARCHES D’HARMONIE 


à transposer en différents tons. 
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RETARD de la QUARTE par la QUINTE 
dans l’Accord de Triton 


.v( 6 # é L— 6 
$ 94.=0n chiffre ce retard par £ (avec sa résolution naturelle: $ +4 ou 5 +4) 
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MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter un différents tons. 
















































































































































LEÇONS 
à exécuter en érois positions et eu différents tons majeurs et mineurs. 
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LECONS 
à exéeuter dans la position indiquée par le chiflrage. 
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Larghetto. 
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Alegretto. 
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AI moderato. 

















RETARD de la QUINTE par la SIXTE 
dans l’Accord de Septième de Dominante 


ee = Lvg. 6 : : 65 
& 95.—Ce retard se chiffre par 7 (avec sa résolution naturelle: 7—) 
{V. Traité d'Harmonie, p.399, 400 et 401) 
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à exécuter en différents tons. 
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RETARD de la TIERCE par la QUARTE 
dans l'Accord de Quinte diminuée et Sixte 


e à 4 k ; 
$ 96.—Ce retard se chiffre par & ou & (avec sa résolution naturelle: & 


(Traité d'Harmonie, p.399 à 404) 
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RETARD de la BASSE par son DEGRÉ SUPÉRIEUR 
dans l'Accord de Sixte Sensible 





8 _ +5 
X 97.— On chiffre ce retard par à 
AV Traité d'Harmonie p.399 à 401) 





{avec sa résolution paturelle: 
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à exéeuter en différents lons. 
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RETARD de la SIATE par la SEPTIÈME 
dans l’Accord de Triton 





a à is 7 : 7 
$ 9S.— Ce retard se chiffre par +4 (avec sa résolution uaturelle: +4) 
(V.Traité d'Harmonie, p.399 à 4011 
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RETARD de La TIERCE par la QUARTE 
dans les Accords de Septième de Sensible des deux Modes 


$ 99.— Ce retard se chiffre par 7 en majeur, et Æ en mineur (avec sa résolution natu- 
ee x 


43 4 
relle: 32 ou #4) 





CV Traité d'Harmunie. p A0 
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RETARD de la BASSE par son DEGRÉ SUPÉRIEUR 
dans l'Accord de Quinte diminuée et Sixte Sensible 








$ 400. Ce retard se chiffre par à (avec sa résolution naturelle: 4 
f\Tr 





ë Harmonie, p.407 
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RETARD de la SIXTE par la SEPTIÈME 
dans l'Accord de Triton et Tieree 


e ÿ ? ; g 1 
$ 101.— Ce retard se chiffre par +4 (avec sa résolution naturelle: +4 +) 
{V-Traité_ d'Harmonie, p.408) 
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TRITON et TIERCE MAJEURE 
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B TRITON et TIERCE MINEURE 
ns | 


c) 





du sujet de ces der quines consécutives, Voir La note au bas de la page M5 
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RETARD de la QUARTE par la QUINTE 
dans l'Accord de Seconde augmentée 


$ 102.— Ce retard se chiffre par 45 (avec sa résolution naturelle: 45 4) 


{X.Traité d'Harmonie, p. 40N | 


60% SÉRIE D'EXERCICES 





AL 6503 


208 


MARCHES D’HARMONIE 


à exécuter en différents tons. 
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NB Etudier les Lecons N° 294 et 295 de Notre Traité d'Harmonie. p.405. 
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DES ALTÉRATIONS 


LV Traité d'Harmonie,p, 448 et suivautes 1 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de la QUINTE 


dans l'Accord parfait majeur 
LV Traité d'Harmonie. p.424) 
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MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter en différents tons et daus trois posilions. 





ALTÉRATION ASCENDANTE de la TIERCE 
dans PFAceord de Sixte 


PREMIER RENVERSEMENT de l'ACCORD PARFAIT MAJEUR 


LA Traité d'Ilarmonie, S 1050, p. 4251 
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MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter en différents tons 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de la BASSE 
dans l'Accord de Quarte et Sixte 


SECOND RENVERSEMENT de l’'ACCORD PARFAIT MAJEUR 


IX.Traité d'Harmonie.$ 1056, p.425 
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à exéeuter en différents tons 
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62“ SÉRIE D'EXERCICES 
ALTÉRATION DESCENDANTE de la QUINTE 


dans l'Accord p t majeur 
A ir ure Traité d'Harmunie, KS 1087 et 1088, p. 427) 











MARCHES D'HARMONIE 


à exécuter en différents lons 


B C dl] 








ALTÉRATION DESCENDANTE de la TIERCE 
dans l'Accord de- Sixte 


PREMIER RENVERSEMENT de l'ACCORD PARFAIT MAJEUR 


(Ve Traité d'Harmonie,$ 1058,p.427) 
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ALTÉRATION DESCENDANTE de la BASSE 
dans l'Accord de Quarte et Sixte 


SECOND RENVERSEMENT de l'ACCORD PARFAIT MAJEUR 
{V. Traité d'Harmonie, $ 4060,p.427) 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de l'OCTAVE 


dans l'Accord parfait majeur 
LV Traité d'Harmonie, p.430 } 





MARCHES D'HARMONIE 


a exécuter en différents tons 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de la FONDAMENTALE 


dans PAccord parfait mineur et ses renversements 
Eve Traité d'Harmonie.p. 437 } 


ACCORD  FONDAMENTAL 
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à exéeuter eu différents tons 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de la QUINTE 
dans l'Accord parfait mineur et ses renversements 
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MARCHES D’HARMONIE 


a exécuter en différents tons. 





ALTÉRATION ASCENDANTE de l'OCTAVE 
dans l'Accord parfait mineur 
Q IV. Traité d'Harmonie p.439) 
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ALTÉRATION DESCENDANTE de la FONDAMENTALE 
dans l'Accord parfait mineur 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de la TIERCE 


dans l'Accord de Quinte diminuée et ses renversements 
(Traité d'Harmonie, p.444) 


A ÉTAT FONDAMENTAL 


j 





C SECOND RENVERSEMENT 
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ALTÉRATION DESCENDANTE de la TIERCE 


dans l'Accord de Quinte diminnée et ses renversements 
(V.Traité d'Harmonie, p.445 ) 


ÉTAT FONDAMENTAL 
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ALTÉRATION ASCENDANTE dela QUINTE 
dans l'Accord de Septième de Deminante et ses renversements 
{Y. Traité d'Harmonie, p.446) 


A ÉTAT FONDAMENTAL 
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D TROISIÈME RENVERSEMENT 






























































ALTÉRATION DESCENDANTE de la QUINTE 
dans l'Accord de Septième de Dominante et ses renversements 
{V, Traité d'Harmonie, $ 4105, p.447 } 
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DEUXIÈME RENVERSEMENT 
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ALTÉRATION ASCENDANTE de l’OCTAVE 


dans l'Accord de Septième de Dominante 
{V.Traité d'Harmonie, p.448 ) 
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67** SÉRIE D'EXERCICES 


ALTÉRATION ASCENDANTE de la FONDAMENTALE 


dans l’Accord de Septième mineure 


{. Traité d'Harmonie, p 458) 
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1% Quintes par demi-ton descendant, en mouvement contraire avec la bosse, admissible. 
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ENDANTE de la SIXTE 


dans l'Accord de Quinte et Sixte du 6% degré du mode mineur 


ALTÉRATION ASC 
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68° SÉRIE D'EXERCICES 


ALTÉRATION ASCENDANTE de la TIERCE 
dans l’Aceord de Septième mineure et Quinte diminuée du ?{ degré du made mineur 


IV. Traité d'Harmunie, p.463) 
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DEUXIEME. RENVERSEMENT 





TROISIEME  RENVER 
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ACCORDS de SIXTE AUGMENTÉE 


(V. Traité d'Harmonie, p.466) 
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ALTÉRATIONS RETARDÉES 
par leur degré supérieur 
je notre Traité d'Harmonie, p.467 et 468 ) 
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ar cas sa 8 à: 
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ALTÉRATIONS et RETARDS SIMULTANÉS 


(V. Traité d’'Harmonie, p.469) 
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RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 
des Altérations non-préparées 
{V. Traité d'Harmonie, p.475,8$ 4144 et 4146) 


69% SÉRIE D’EXERCICES 



















































































































































































RETARDS OBTENUS par la PROLONGATION des NOTES ALTÉRÉES 


{V- Traité d'Harmonie.p.476) 
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LECONS 


Retards résultant de la prolongation des notes altérées; 
résolutions exceptionnelles des altérations non - préparées. 


38 76-x5 






Moderato. 5 375 x5 2 
5 


MODULATIONS ENHARMONIQUES 













(Y. Traité d'Harmonie, p.474 et 475 ) 
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N° 210. À 

































































AL.6703. 


PÉDALES 
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LECONS 


en basses chiffrées sur | 


semble du Cours. 
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Allegro moderato. 
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UE Sur vers tences les accords surmuntés d'une Liaison sout compris dans un inéme temps; les autres ont chacun la valeur d'un 


temps entier. dde. 
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Allegretto quasi Andantiuo 
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Larghetto. 
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Allegro moderato 
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Allegro moderato. 
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Allegro. +3 
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QUATRIÈME PARTIE 





DU CHANT DONNÉ 
ou de la Mélodie à Accompagner au Piano 


S 403.—1I1 y a bien des manières d'accompagner une mélodie. On peut le faire:l‘en ac- 
cords plaques (liés ou détachés;) 2! en accords brisés (batteries ou arpèges;) 32 en frappant la 
basse au temps fort et les notes supérieures au temps faible; 4 avec des dessins quel- 
conques pour la main droite où pour la main gauche; ete, ete.—L'important, c'est de faire une 
bonne harmonie et de lui donner une forme qui couvienne au caractère du morceau. 








ACCORDS PLAQUÉS 


{Gounon — Le chum d'Euryclée- Chuurs d'Ulysser 
Adagio. 





ACCORDS  BRISÉS 


CÉWILE DURANO— Comme à Vinyt aus, Mélodie) 
à ES 





+ + 
Si #7 LUE . 






N.B.— Pour qu'uve suite d'accords brisés soit bonne, il faut qu'elle puisse être constituée à l'état pla- 
qué, de telle manière que, en y conservant aux diverses notes leur même position respective, il n'en résulte 


aucune faute de réalisation. Une harmonie brisée est loujours correcte lorsqu'elle remplit cette condition. 


ACCORDS PRÉCÉDENTS CONSTITUES A L'ÉTAT PLAQUÉ 





à 
# 
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BASSE FRAPPÉE AU TEMPS FORT 
Notes supérieures de l'Accord au temps faible. 


(A. THOMAS— Romance de Mignon) 









j 


DESSINS D'ACCOMPAGNEMENT 
à la main droite et à la main gauche. 


(ÉMILE DURAND- Ave Maria) 
Andantino. 


De 





ent être corrects entre les diverses parties de 
l'accompagnement; c'est-à-dire qu'on doit y éviter des fautes telles que: quintes où octaves 


$ 40%. Les rapports harmoniques doiv 


consécutives, fausses relations, etc. etc. 
$ 405.— Cependant, on y admet les suites d'octaves destinées à renforcer une partie 
quon veut mettre en relief. 


(ÉMILE DURAND Sous ta fenétre, Aubade} 
Andantino 
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NX 106.— Quant aux octaves conséeulires qui peuvent se rencontrer entre la mélodie et l'u- 


ne des parties d'accompagnement. elles ne sont à éviter qu'avec la basse. 





$ 107.—1I1 arrive mème fort souvent que la partie supérieure de Faccompagnement ne fait 
que doubler les notes principales de la mélodie, dont elle suit tous les contours. 


CÉMILE DURAND — Promenade en Juin, Mélodiei 
Moderato. 





$ 108.— Les anciens auteurs tels que Rameau, Glück, Grétry, ete. doublaient presque 
toujours le chant par la’ partie supérieure de l'accompagnement. 


{GLÜCk— Orphée, 4 Acte) 
Lentement. 





$ 409.—1I1 arrive quelquefois qu'un chant est accompagné à l'unisson par la main gau- 
che, la mélodie servant de basse à l'harmonie. 


(SAINT-SAËNS — Henri VIIL, 2€ Acte) 
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Fe em ; 
ES PH Re EE 
+ 





Ce n'est qu'en s'exercant beaucoup qu'on arrive à accompagner convenablement à première vue, uue 


mélodie qui ne soit pas par trop simple ou par trop banale. 

On fera done bien de chercher de bons accompagnements, non seulement pour les quelques chants que 
uess donuens ci-après, mais encore pour d'autres chants qu'on pourra trouver soi-même dans les ou- 
vrages des bons compositeurs de toutes les époques. 
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CHANTS ou MÉLODIES 


qu'on devra Accompagner au Piano ou à l’Orguc 





J. Pu. RAMEAU —CASTOR ET POLLUX (1737) 


Allsgretto AIR de la SUIVANTE HÉBÉ (2tAcu) 
Allegretto. 
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C.W. GLÜCK.-ORPHÉE ET EURIDICE Ur62) 


MORCEAUX SYMPHONIQUES (?* Acte) 
Lent et très doux. 











V3. PPT set 
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AGRÉTRY.-LE TABLEAU PARLANT (1760) 


ou AIR de CASSANDRE 
Tempo di Minuette. 
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AGRÉTRY.-LAMITIÉ 1 L'ÉPREUVE Gin) 


ROMANCE de CORALI (2 Acte) 





























R 5 Fret Re MTL: 
Te Cet SR PE is 4 


C.W.GLÜCK.-IPHIGÉNIE EN AULIDE (474) 































































































AIR de CLYTEMNESTRE (2° Acte) 


Allegro moderato. 


N°6. 











Adagio M ÿ 


ps 


e = 


D.C. 


C.W.GLÜGK.—ARWIDE (417) 


AIR de li NAÏADE (th 





Andante. (4 Vialun doubtsnt Le chant 4 et 5. 
* ë $S à :- 
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A. GRETRY.-LES ÉVÈNEUENTS IMPRÉVUS (119) 


AIR de PHILINTE lt cie) 
Larghetlo, 


23 à 



























































A. GRÉTRY.—RICHARD CŒUR DE LION Wr8s) 


_ AIR de LAURETTE ifacte 
Andante spirileso, 
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W.A.MOZART.-LES NOCES DE FIGARO (1786) 


ARIETTE de CHÉRUBIN (Acte) 


Allegro vivace & 








4° 10. 



























































































































































A.M. G. SACCHINI.—O£DIPE À COLONNE (78) 


ja AIR d'ANTIGONE (2? Acte) 
Affettuoso. 
ose 






N°11. 





W.A.MOZART.—DON JUAN (177) 


SÉRÉNADE de DON JUAN (?*Acte) 
Allegretto. 
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W.A.MOZART.-LI FLÛTE ENCHANTÉE (1191) 


AIR de TAMINO (2 Acte) 


Andante 
ne ps 
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D.CIMAROSA.—LE MARIAGE SECRET (1192) 


Allegro macstose RE 


$ _/ 
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J.HAYDN.—LA CREATION (1798) 


MORCEAU SYMPHONIQUE (3° Partie) 














J £ ©? F2 


ET Loris: 


PP 


P 
ET Ra radiée 






L. CHÉRUBINI_LES DEUX JOURNÉES (800) 


COUPLETS de MIKELI 


DE 


Allegro. 
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J. HAYDN._ZE£S SAISONS (4804) 


CAVATINE de LUCAS (2? Partie) 





L.V. BEETHOVEN.—FIDELIO 1805) 


AIR de MARCELINE (Acte) 


ere sep: ; 


Andante con moto. 
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E. H. MÉHUL.-—JOSEPH (1807) 


ROMAICE de BENJAMIN (2! rie) 


4 Allegro moderato. PL 1 


N° 20. k 
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5 














G. SPONTINI.-—LA VESTALE (1807) 


PRIÈRE de JULIA (?4cte) 
Andantino espressivo. 





N: 21. % 
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G. ROSSINI.—— TAINCRÈDE ina) 


CAVATINE (4 Arte) 


Moderato. 
$ 


N: 92. 





{piucerr A tempo. 











G. ROSSINI.— OTELLO cisiñi 


ROMANCE du SAULE (3 Arte) 
Andante. 





N! 23. 4 





46704 


G. ROSSINI.— MOiSE st»: 
Fraguent de POCTETTO (#Aeb) 






Largo. 





G. ROSSINI.— LA DONNA DEL LAGO (ets 


Fragment du DUETTINQ (1: Acte) 





Allegro. 





= 





æ 





Cu. M. ve WEBER.—FREISCHUTZ tiset 


; PRIÈRE d'ANNETTE (Acte 
Adagio. 
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Cu. M. 0e WEBER. EURIANTE (1823) 


Andante con Hüto, RORANCE d'ADOLAR (49 Acte} 






N.B.— Nous devons à l'obligeance des principaux Editeurs de Musique de Paris l'autorisation de publier les 
CHAATS DONNÉS ci-après, tirés d'Opéras dont ils sont propriétaires. 


E.D. 
A. BOÏELDIEU.— LES DEUX NUITS uis2o* 
COSPLETS d'ÉDOUARD (1% \rte) 
Allegro moderato. | TS > 


N° 28. 


letardez un peu 





A tempo. 





>>> A tempo. Z. & ES 







LR 











En retardant un peu. 


FABLIAU (2 Arte) 
Andante maestaso. 






N° 29. 
P 





SI COTELEE. Editeur 
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sf Crese. f 


G. ROSSINI. GUILLAUME TELL xs 


CHŒUR ‘Ciel qui du monde es la parure” (WT Acte) 
Andante. 





N° 30. 




































































































































































Moderato. 





N° 31. 
















































































































































































{*) L. GRUS, Editeur. 
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F. HÉROLD.— LE PRÉ AUX CLERCS tissai* 
ROMANCE (late) 


Allegretto. Rs 








kit. 





SiTrez un peu. 


F. HALÉVY. L'ECLIIR vessie 






Fragmeut du FINAL (1 ete) 
Moderato espressivo. + 





D.F. E. AUBER.— LE DOMINO NOIR ga 


COUPLETS 4'ANGÈLE (42 rte) 
Allegro non troppo. 





CL GRUS, Editeur Ur) M LÉMOINE, Editeur LT BRANDUS et CË Editeurs 


AL 630% 





AMBR. THOMAS. _— HINA (1843) * 


ROMANCE (3° Acte) 
Andantino. 





N° 35. 





H. BERLIOZ._— ZA DAMNATION DE FAUST Usa6)}** 


SÉRÉNADE de MÉPHISTOPHÉLÈS 
Allegro mouvement de Valse. RS 











N° 36. 





(*) ALPHONSE LEDUC, Editeur. +) S. RICHALLT. Editeur, 


4.1.6703 


D.F. E. AUBER. —_ HAYDÉE (1847)* 


COUPLETS de LORÉDAN (3: Acte) 


Andante sostenuto. 
Er Pan) 


N! 37. 








2 P 


F. HALÉVY. LE VAL D'ANDORRE iria)** 


ROMANCE de STEPHAN (3 Acte) 
Andantino. 





N: 38. 


Dolce} 





















































































































































&. MEYERBEER.—Z£ PROPHÈTE (1849) 


COMPLAINTE dela MENDIANTE (4! Arte) 
Andantino quasi Allegretto. 















































































































€ pese Fast 





Ê. BRANDES et CE Editeurs. (#7) A LÉMOINE, Editeur. (*#*) BRANDUS et C'® Editeurs. 
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F. DAVID.— LA PERLE DU BRÉSIL (si* 
d COUPLETS du MYSOLI 
An ante. SZ FX 





Dolcé. 
ms 


Pocu rail. 


AD. ADAM. SI J'ÉTAIS ROÏ (1852 


Andante.(degor ROMANE de ZÉPHORIS (A® Acte) 


N° 41. 
P 





COUPLETS du ROT (1 Acte) 
T- Ce tale à 


Larghetto. ds» 










43 #7 


: ei 
N° 42. 
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re en FETE Den fe vale 
z Bass es 








Ta vase PUS A tempo. Ne 
: FE 


DRESS e 
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€ cresc. 


Rs à ES 


PA — 
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(*)H. HEUGEL, Editeur. (**) ALPHONSE LEDUC, Editeur 
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VICTOR MASSÉ. — (11 1THÉE visant 
AIR de PYGMALION (iacte) 


2ls >, 


Tempo. 






Allegretto cantabile. 















pl Presses a peu 


Con forza. 


+ 


Presses un pru. 


AN 
TR gÉ 











TE ND Animes Cree 59 D Lente. 












F 
E. BOULANGER.—ZFS SABOTS DE LA MARQUISE" 


COUPLETSde LISE 
Allegretto moderato. 








his Un peu plus vite. 





L'tempo. 








Er 
Allegro. à Plus lent. 
: Anime. a Le 
















LL. GRUS, Editeur. (*} L.GRUS, Editeur. 
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TH. SEMET.—LES NUITS D'ESPAGNE (1857) * 


ROMANCE (4Acte) 





Moderato. 


N° 45. 





= Rall. Re 
E GEVAËRT.—QUENTIN DURVWWARD (ge) 


AIR d'ISABELLE (acte) 


FRE LS TS 


Andantino cantabile. 









N° 46. : 
_— Er 
nn Pressez. À piacere DK 





Tempo 


Pressez. 
A ——— RTE SE 





Pressez. 


- les 
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(*) D.IKELMER, Editeur. (*) L.GRUS, Editeur. 


A.L.670%. 





268 
L. DEFFÈS.—LES BOURGUIGNONNES (1862) 
COUPLETS de MANETTE 






































































































































Allegretto. 
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>= » Gas Te Er 4 24 
































F. DAVID.-—LALLA-ROURH (sc?) 
Fragnient du DUO (4Acte) 


_ Allégretto. - ee 
Ne 48. = RS SS 






























































































































































P 
Le —, res. eg 5 = 
é VF P 
ES 2 —SS D 
D D = Pa rat gt ES 
: P ns F T C 
resc. 




































































he TS, 7 De HS = 
ÉT LLNET rerse REC 


d. DUPRATO.—LA DÉESSE ET LE BERGER (869) 
COUPLETS de BACCHUS (2 Acte) 



































Ben moderato. (Très rythmé) = LR EE 
oi te e L p f ___, ?- a 
N° 49. = 
































































































































Più lento,__ 
= 






F 


(**)$S.RICHAULT, Editeur. 


{*) L. BATELOT, Editeur. (#*) VE E.GIROD, Kditsur. 
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A. MAILLART.— LARA (1864)* 
CHANSON ARABE (?tActe) 
Allegretio. {Bien rythmé) : . Pogrite 




















































































Reienee un pese 
Dim. sempre. : FIN 












elenez un peu. 
En retenant 


à # Brillant. ss 
: = ; 
Er =: er 
PP ES 


En retenant. 


À tempo. es D. 


+ 
IT? EVE ae 
G. MEYERBEER.-—L’ AFRICAINE (:865)°* 

AIR de NÉLUSKO (2! Acte) 






















































































a 


























Andante sostenuto. 
Fo 


M À FES 












































































































































F.BAZIN.—LE VOYAGE EN CHINE (1865)*** 
ROMANCE de KERHOISAN (fActe) 





































































Andante. 
& = 
o 59 
N° 52 a à 


TT ps Andantino. Crese. 


F EP 





(}We E. GIROD, Editeur. (7) BRANDUS et Cf, Editeurs . CAELENOINE, Editeur. 
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ÉMILE DURAND.—L'ÉLIVIR DE CORNÉLIUS (a8es)* 


ROMANCE de FRÉDÉRIQUE 
Audantino. (d=6s) 


Dolce 





ÉMILE PESSARD.—LA CRLCHE CASSÉE agro) 


se COUPLETS de MACLOU 
Tempo di Valza. 










G.VERDI.—AÏDA (sit) 


j Eraswent du DUO d'Aïda et d'Amuéris Acte) 
AIS moderato. (2112 








Sotto voce. 


See Pen 





= ÿ — 


(*) O’KELLY, Editeur. C* ALPHONSE LEDUC, Editeur (**) ALPHONSE LEDUC, Editeur. 
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Allegro ass: 





Hragoient du D'TO d'Aide 4 de Radumes UHAete) 


ai VV, 
















































































à hi ep 2e LL PL at 
N: 56. LE Es 
































































































































+ 
Cantabile. (2 


rugiment du DUO d'Amméris et de Hadamès (A! Acte) 


#4) 
ES 























N: 57. SEE ri) = 








T 
































LES 















































© 





BE LINTRT parte der rn 











cris 


Grandioso. 

















Andunte sostenuto. 
































V. JONCIÈRES.— DIMITRI cnréi* 
ROMANCE (44e) 


RÉ 








Le 


? 
























































DE | 





















































+ 7 — — ==. > - ï a Es 
N! 58. pi re PE ef BIT Fear n 2] 


Fi 








Pièlits eFe gs eÀ 









































































































































C)L.GRLS, Editeur 


41.603 


1 
3 
œ 


VICTOR MASSÉ.-—_ PAUL et VIRGINIE (186) 
Fragmeut du DUO de Pan et de Virginie. (AT Acte) 


Larghetto espressivo, 
LES 








N2 59. 


Æ , 






CH. GOUNOD.-_ CINO-MARS (r7)" 


CANTILÈNE (ff ice) 
Adagio molto tranquillo = 







N2 60. 





PP 





J. MASSENET.— LE ROI DE LAHORE(s**" 


ARIDOSO d: SCINDIA(4: rte) 


mt —. ftp 


Andante. 











N° 61. 







P 





P F 


Plus anime 
Te 






—. 











== == 


2> 
obez Rilasai efR 7 ER 






É SP 
4 ES 
PR eh D A tempo. da ù 


Cree JS Ra. Jf Dim. p ee F 





(9 MNICHAËLIS, Editeur 4**} L. GRUS, Editeur 1*#+) 6. HARTMANN, Editeur. 
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E.PALADILHE.—SUZANNE (anus 


AIR de RICHARD (f‘acte) 
Allegrétto non troppo. 


N° 62. 2 Bent A 



























































































































































ouh. Anéantinés 27 a 
ini 
$ ui 
— Ali. : 





P 


ÉMILE PESSARD.—LE CAPITAINE FRACASSE Ugra” 


& ee 
rdatite: AIR de SIGOGNAC (4° Acte) 






N° 638. 





P 









Pr 


Allegro müderato. 


a 





TH. DUBOIS.—LE PARADIS -PERDU (srs)** 


Fragment de l'AIR d'ADAM (4° Partie) 


Andante. RS 







N° 64. 





















































=—= 
BR la) 
# ie nur rare = es : = 
= ns =: =: 2] 
P . =—— 
ns 
LG HAREMANN, Fdieur CTTALPHONSE LÉIUC, Editeur CT VE. GIROD, Editeur 


V1: 810 
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P.L.HILLEMACHER.— LORELEY (1882)* 


: FRAGMENT 
Andantino. Sempre dulce. 


N° 65. EE — Æ + ER 


nf 


















































5, 






f—= P 
C. SAINT-SAËNS.—HENRY VIII Usa) 
Fragment du FINAL (4 Acte) 


Allegro. 
Ps ARS LMP Es 


Dolce appassionato. 
PRÉ QTES 
5 N 


pp ed! allrg. 























V2 66. 







DES 





Poco crese. 


LÉO DELIBES.— LAKMÉ (1883) 


Fragment du DUO (2! Acte} 
Andante quasi Allegretto. (Mystérieusement 
TS 






N°. 67. 


Poco rall. 









A tempo. 7 PET Re 





E.REYER.—S/GURD (8x4) 7" 


FRAGMENT SYMPHONIQUE (2 Acte_1l® Tableau 
Andante. 





N: 68. 
PP 








CYALPHONSE LEDCC, Editeur () DURAND-SCRŒNWERK, Ed. (***) HEUGEL, Editeur. FX 6. HARTMANN, Editeur. 
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ÉMILE DURAND. —OUBLIONS-LA! sas 
MÉLODIE 










à Andante. 


N2 69. 2 






Dolce e doleñte. | 


um = 






À tempo. 


RE Et Dolce. $ 
Poco animato. RATER Dolce. 















Dolce. 


co rit. {! tempo. 


BENJ. GODARD.—PEDRO DE ZALAMEA (agi) 
AIR de DON PEDRO!2*Acte! 


Crese. 
2 SG 


Lento. 
N° 70. 


re F& — E, . Dim. 


b. ae Tapie 





f Rail. Dim. PP DC 
{*) O'KELLY, Editeur. (9) HAMELLE, Editeur. 


FIN de la QUATRIÈME PARTIE 
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CINQUIÈME PARTIE 





De Ja GRANDE PARTITION ou PARTITION D'ORCHESTRE 
de sa LECTURE et de sa RÉDUCTION pour le PIANO 


$ 110.— Avant d'entreprendre la lectur. de la grande partition; it est indispensable de con- 
naître les diverses manières dont on écrit “hacun des intruments de l'orchestre. 


N 441. — Les uns sont écrits dans le on et au diapason réels: les autres, dans une tonalité 
ficiive ou à un diapason qui west pas L: véritable. Cés derniers sont des instruments transpo- 
sieurs, Pour les réduire au piano ils ex “ent une confre-transposition: 


$ 112.— Ainsi, il faut fransposer à 1a seconde inférieureun instrument qui est nofé à une se- 
conde au-dessus du ton réel: il faut hausser d'une tierce majeure celui qui est éérit à deux fons trop 


bas; ete. it se lire eu clé dut. 32 pour 


COR en RÉ accordé à la septième iérieure du VIOLON du HAUTBOIS, ete obtenir l'effet réel, 
= cd IOLON [obtenir tr 
EXEMPLE : L : = kr 


© 
































EFFET PRODUIT 








SS 
CHALÉVY. Ouverture des Mousquetaires de la Reine) 


NOMENCLATURE prs INSTRUMENTS D'ORCHESTRE 


ET NOTATIONS DIVERSES EN USAGE POUR CHACUN D'ENTRE EUX 


INSTRUMENTS à CORDES à ARCHET 


AT VIOLON 





Violon.— Le 1 et le 2€ Violon sécri- 
vent en clé de sol 2“ ligne.c) 24 VIOLON 


AlLO.— L’Alto sécr’ habituellement, en 
clé d'ut 3"; mais les notes aigües s’écrivent EFFET AU PIANO 
parfois en clé de sol. 








69. Jusqu'au milieu du XVII siècle, les compositeurs écrivaient le #27 Violon en clé de sol 17*ligne. 
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VIOLONCELLE on BASSE fe 


FE 






























































Violoncelle ou BasSe.—Le Violoncelle 
s'écrit en clé de fa 4“ pour les sons du grave et 
du médium; en clé d'ut 4" pour lessons aigus, 
et en clé de sol pour les sons sur-aiqus. 





EFFET AU PIANO 






N-B. Le Vivlon, l’Alto et le Violoncelle sont écrits au fon et au diapason réels. 


1 


CONTRE-BASSE 






Contre-Basse.-— La Contre-Basse sécrit toujours en 
clé de fa #%°, V'effet produit est à l'octare au-dessous de la cho- 
se écrite. EFFET AU PIANO 






INSTRUMENTS à CORDES PINCÉES 


245$ À 
ms me L 



































Harpe.—La Harpe 
s'écrit comme le piano 
sur deux portées: clé de 
sol et clé de fa. 

























































































GUITARE A FT 
Guitare.—La Guitare sé- Er 


crit en clé de sol 2et une oc- 9 Fr + 
tave au-dessus du son réel.( Cet 


instrument est rarement employé 














EFFET PRODUIT 6, 
LM 









dans l'orchestre) 


G.ROSSINI.— Le Barbier de Sérille. 


Mandoline .—£a Mando- Andantino 


line s'écrit en clé de sol etan dia- 
pason réel. % 







etc. 


GRÉTRY .— L'amant jaloux. 
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INSTRUMENTS à VENT en BOIS 
FLÔTE 


Flûte où Grande Flûte.—La Flûte 
s'écrit en cle de sol,au ton et au diapa- ÊEE CE me 


son réels. 

































































Lee € 
EFFET PRODUIT È 
Une EE) LEE È 


PETITE FLÛTE 












Petite Flûte ou Octave.— La Petite Flûte sé- 
crit comme la Grande, mais l'effet produit est à l’oc- 
ave au-dessus de la chose écrite. 


HAUTBOIS 

Hautbois. Le Hautbois sécrit 

en clé de sol, au ton et au diapason ré- 
els. (ÉMILE DURAND. Ouverture de Concert) 





COR ANGLAIS 
1 É Em LS __di 







Cor anglais.—Le Cor anglais 
s'écrit, habituellement,en c{é de sol et 
à la quinte au-dessus du ton réel. EFFET PRODUIT 


ete 







Es 
(G.MEVERBEER.— Le Praphéte.) 


Les anciens compositeurs lécrivaient, généralement, en DT re a 
clé d'ut 2"*, au ton et au diapason réels.(C'est ainsi qu'Ha- 
lévy Va écrit dans la Juive, les Mousquetaires de la Reine et le Val 
d'Andorre) 





























CHALEVY.— Le Val d'Andorre 


COR ANGLAIS 
Ag En À T'sest 







S.à 3 









Dans Guillaume-Tell, ROSSINI 
a noté le Cor anglais en clé de fa 
4€, à 'octave au-dessous du son 
réel. 


EFFET PRODUIT 
















+ 
1G.ROSSINI.— Ouverture de Guillaume-Tell.j 
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Clarinette .— A l'orchestre, on se sert alternativement de trois clarinettes, celle en ut,celle en 
si bémol et celle en la. 
Ces trois clarinettes s’écrivent en clé de sol. 


La Clarinette en ut est la seule qui LARIRETSE ET £ se x È 
soit notée dans le fon et au diapason Ë = 
me Æ == de — 


réels. arr 
CLARINETTE en SI b 






























































La Clarinette en sib s'écrit à un 
ton au-dessus du son réel. 





L + 







On doit la lire en clé d'ut 4; l'effet 4 L'OCTAVE HAUTE) 
produit est celui de la clarinette en 


ut ci-dessus. 













EE A 


CLARINETTE en LA 
La Clarinette en la s'écrit à un fon 


et demi au-dessus du son réel. 


Fe 





On doit la lire en clé d'ut 1“: l'effet RADEN: PENDU Re 


produit est celui de la clarinette en 
ut ci-dessus. 


ERA 


COR DE BASSE 
ess TT — 








Cor de Basset. Le Gor de 
Bâsset est à la clarinette en ut ce que 
le cor anglais est au hautbois:1l s'écrit 
en clé de sol et à la quinte au-dessus 
du ton réel: on doit le lire en clé 
d'ut 24 


EFFET PRODUIT 
> 


CMOZART.— Requiem) 


Clarinette Basse en 87h.  CHARINETTE BASSE 
























































PP 
Cet instrument s'écrit en clé desol et &E 2 torr Er } = 
doit se lire en clé d'ut 4“, comme la + TR 

















clarinette ordinaire en sib. 

L'effet produit est à l’ocfare au- 
dessous de cette dernière et à la neu- 
vième au-dessous de la clarinette 
en ut. 


EFFET PRODUIT 





(MEYERBEER.- Les Huguenots) ne 


BASSON : se 


Basson.-— Le Basson s’écrit 
au {on et au diapason réels,en clé de LBEETHOVEN.— Grand Septuor) 
fa 4% pour les sons du grare et du 
médium et en clé d'ut 4" pour les 
sons aigus. 





= 
> > 





{BOÏELDIEU.— Ouverture du Petit Chaperon rouge) 
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INSTRUMENTS à VENT, en CUIVRE 


Cor ordinaire. Grâce aux tons de rechange (tubes accessoires qui s’emboitent dans le tube 


principal) on obtient des cors dans tous les tons. 


Le: Cor en ut aigu 
{in C Alto) 
est le seul qui ne soit 
pas tranpositeur 


COR es UT AIGU 


























Le Cor en si aigu 
(in B Alto) 
transpose à la 
2* inineure inférieure 


COR en SI AIGU er : 
il doit se lire 


en clé d'ut 4% 























Le Cor eu sib aign 
fin B bAïto) 
transpose à Ja 
24 majeure inférieure 


COR en SÉb AIGU 


idem 





Le Cor en la 
(in 4) 
transpose à la 
3< mineure inférieure 


COR en LA 
F il doit se Lire 
en clé d'ut 17 





Le Cor en lab 
Gin 4b) 
transpose à la 
3° majeure inférieure 


COR en LA b 
à 











idem 














F 

















Le Cor en sol 
(in 6) 
transpose à la 
4 juste inférieure 


COR en SOL 


= à doit se lire 


en clé de fa 3° 

















Le Cor en so01b Cor en SOL b 
Ga6b) = 

transpose à la 

4" augmentée inférieure 





Le Cor en fa 
Ga F} 
transpose à la 
5! juste inférieure 


COR en FA 





il doit se lire 
en clé dut 2# 





























RES 
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à l'octave au-dessus, 





à l'octave au-dessus. 


à l'unisson 


il doit se lire et s'exécuter au piano tel qu'il est écrit. 


Effet produit. 





Effet produit. 





Effet produit. 









































F 
ne + 
















































































à l'unisson. Effet produit. 
pr el 
Va 
à Loctae au-dessus: Effet produit. 
SEE Sr 
a + 





à l'octave au-dessus. 
pe 


Effet produit. 























DE 














LE 
& 

















à l'unisson, 








Eu 


Effet produit, 





Le Cor en mi 
(in E) 
transpose à la 
‘6: mineure inférieure 


Le Cor en mib 
fin E b) 
transpose à la 
6l° majeure inférieure 


Le Cor en ré 
fin D) 
transpose à la 
7** mineure inférieure 


Le Cor en ré 
{in Db) 
transpose à-ka 
7% majeure inférieure 


Le Cor en uf grate 
(in €) 
transpose à 
l'octave inférieure 


Le Cor en si grate 
(in B) 
transpose à la 
9% mineure inférieure 


Le Cor en si b grave 
{in Bb) 
transpose à la 
9° majeure inférieure 


Le Cor en la grate 
tin À basso) 
trauspose à la 
40°" mineure inférieure 






























































































































































COR en MI Le La : à loetwve au-dessus Effet produit 
il doit se lire RÉ 3 
me 
en clé de fa 4" RS ET £ = 
COR en MI à l'octave au- dessus “e. produit 
idem EE F 
RE 
COR en RÉ à Piabéon: Effet produit 
il doit se lire — Z 
en clé dut 37° 
COR en RÉ D à l'unisson Effet produit 
idem F 
+ T 





CORen.UT GRAVE 
































au-dessous 


ME à l'unisson 
à doit se lire 


il doit se lire en clé de sol à l'octave 


L 


Effet produit 


ES 




















Effet produit 















































: : £ 
COR en SI GRAVE 
+ 
COR en SIb GRAVE pe 
COR en LA GRAVE 
= 

















se 


















































en clé d'ut 4% 














Effet produit 








idem 

















à loctave au-dessous 


il deit se lire —4 





Effet prodnit 






































FE = 





en clé Put 1” 











er 





me F 


N-B. Le cor ordinaire s'écrit en clé de sol,sauf pour les sons graves qui, souvent, sont 


& 


et quelquefois à une 


notés sur a clé de fa DRE octave au-dessous da 


son réel 


au lieu de 


Cor à pistons. Get instrument s'écrit et se it comme le Cor ordinaire. 
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Trompette ordinaire. La Trompette, comme le Cor, pent être mise dans {ous les tons 


au moyen de tubes de rechange. On l'écrit toujours en clé de sol; la trompette en ut est la seule qui 
ne transpose pas. 


La Trompelte en sol TROMPETTE en SOL Effet produit 


à 2 Octaves au-dessus 












































































































































(in 6) elle doit se lire 
transpose à la ES en clé de fa 3% : 
5 juste supérieure > 
La Trompette en fa # TROMPETTE en FA # à l'octave au-dessus Effet produit 
Ga F#) elle doit se lire $ —< 
transpose à lu 3 en clé d'ut 24° F JE = | 
4% augmentée supérieure Cd e 
La Trompette en fa 4 TROMPETTE en FA à Sédinvean: deune Effet produit 
Gu FH) — : <æ 
transpose à la ie EF a = 
4 juste supérieure > 
La Trompelte en mi TROMPETTE en MI Re Cecnec de Effet produit 







(in E) = elle doit se lire 
transpose en clé de fa 4% 
3 majeure supérieure 
















La sat en mib TROMPETTE en MI b à? Oetaves au-dessus Effet produit 
(inEb}) à é j 
transpose à la im 2 E 
3! mineure supérieure F 
La Trompette en ré TROMPETTE en RÉ à l'octave au-dessus Effet produit 
{in D) == elle doit se lire = = 


























transpose à la en clé dut 3° 


2% majeure supérieure 











La Trompetie en ré b TROMPETTE en RÉ D à l'octase au-dessus 
Gin bb) 
tranuspose à la 
2imineure supérieure 


Effet produit 


idem 





TROMPETTE en UT 


à l'unisson Effet produit 


elle doit se lire 
telle qu’elle 


La Trompette en ut 
Uin €) 











ne transpose pas est écrite 
La Troinpelte en si TROMPETTE en SI à l'octave au-dessus Effet produit 
Lin B) = elle doit se lire 



































transp en clé d'ut 42° 
, è d ++ 
2eminvure inf 3 
La Trompette en si b TROMPETTE en SI b Là l'actase au-dessus Effet produit 
Cu Bb) idem = _— 
transpose à la + 
2% majeure inférieure % 
La Trompette en a TROMPETTE en LA à l'unisson Effet produit 











Gin A) = elle doit se lire Es 
FRE 




















en clé d'ut 1 B + 


transpose à la 
* 


mineure inférieure 





Trompette à pistons — Cet iustrument se lit comme la trompette ordinaire. 


Cornet à pistons .— Cet instrument a presque autant de {ons de rechange que la trompet- 
te: les seuls qui soient employés à l'orchestre sont ceux en ut, sib, la, la b et sol. Ils donnent l'unisson 


des cors en ut aigu, si b aigu, la aigu, la b et sol. 
Les cornets à pistons s’écrivent toujours en clé de sol; leur transposition se fait comme celle des 


cors, mêmes tonalités . 
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Trombone. y a trois espèces de Trombones : d' le trombone basse, 2° le trombone fénor, 
3° le trombone alta. Ils secrivent dans le-ton et au diapason réels. 


On note: te Trombone basse, 








en clé de fa 4° 


le Trombone ténor, 





le Piano 








en clés de fa 4"* et = 








le Piano 





d'ut 4e 


le Trombone alto, 
en clé d'ut 3" 


Les orchestres francais ne 
possèdent, généralement.que des 
trombones ténors. 





le Piano 











On les trouve disposés, tan- 








tôt sur trois portées, clés de fa, 
ut 4" et at 32°, comme pour 


tantôt sur 
deux portées, 








trombones basse, ténor et alto 








TE 




















aduction pour 


traduction pour 


traduction pour == 


tantôt sur 
une seule, 


| Mème écriture 









































SZ où bien = 


Ophicléide.— 1'Ophicléide basse en nf est le seul employé dans l'orchestre. 1} s'écrit en clé 
de fa dans le fon et au diapason réels, comme le {rombone basse. 


INSTRUMENTS 


Saxophones ._11 va cinq espèces de saxophones : 


42 le Saxophone Soprano vn si» 
qui transpose à la 2! majeure infé 








29 le Sarophone Alto en mi b 
qui transpose à la 6% majeure inférieure 


32 le Saxophone Ténor en sib 
qui transpose à la 9°" majeure inférieure 


42 le Saxophone Baryton en mi 
qui transpose à la 13! majeurc inférieure 


59 le Sarophone Basse en si b 
qui transpose à la 16" majeure inférieure 





SUGPHONE SOPRANO 


il doit se lire 
en clé dut 4" 








MIXTES (B0JS ET METAL) 


Effet produit 
g ee 



































SAAUPHONE ALTO 


il doit se lire 


















 e 





en clé de fa 


7 


SAXOPHONE TÉNOR 
& 
—— 
65- 
SANOPHONE BARYTON 
e 
ê S3- 


SAXOPHONE BASSE 


il doit se lire 
en clé dut 4 











il doit se lire 
en clé de fa 

















il doit se lire 
encle dur 47 


























à LAN au dessous 
Ejet pruduit 
mm 














E ——— 
835" 
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INSTRUMENTS A PERCUSSION 


Timbales.— En général, on se sert de deux timbales dont l’une donne la fonique et l'au- 
tre la dominante, On les note toutes les deux en clé de fa et sur une mème portée au moyen des 
sons réels, 


Timbales = Timbales Timbales 
en ut ct sol en ibet fe en ré ct la 
TIMBALES ea MI 


Jadis les Timbales étaient si bien qu'il fallait tra- ar ZE 
ions nolées-pu vise Al dueeidions VE] 


























Tambour et Grosse Caisse. Le Tambour ou caisse claire, la caisse roulante et la 
grosse caisse, n'ayant pas un son bien déterminé au point de vue de l'intonation, on note ces ins- 
truments sur un degré quelconque, mais le plus souvent à la place de lut;le premier en clé de sol, 
les deux autres en clé de fa. 

S'il est utile d'en faire entendre le rythme, il faut choisir pour cela le son qui s'accorde le 
mieux avec l'harmonie employée . 


Tempo di Marcia 
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Les cymbales en clé de fa, 
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TRANSCRIPTION et RÉDUCTION pour le PIANO 


DE LA GRANDE PARTITION 





L’arrangement pour le piano d'une partition d'orchestre doit être, nécessairement, subordonné 
à l'habileté plus ou moins grande du pianiste chargé de l'exécuter. 

I est certains passages disposés de telle sorte qu'on peut les jouer tels quels sur le piano: ce 
m'est, dès lors, qu’une äffaire de coup d'œil et de doigté. 


Ouverture de Guillaume-Tell. 


ROSSINI. 
Audante j 








4 
MIULONCELLE 
SOLO 


gme 


VIOLONCELLE 
SOLE 


: 
VIOLONCELLE 
S0LO 


su 


VIOLONCELLE 
SOLO 


ger 
VIOLONCELLE 
S0LO 


BASSES 
ripienss 


PIANO 


OBSERVATION.— La partie de piano joué exactement fout ce qui est écrit pour lorchestre à ce moment: c'est 
vne transcription eracte. 
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Cependant, tel passage exécutable pour un pianiste habile ne le sera pas pour un pianiste 
médiocre: celui-ci devra le simplifier pour pouvoir le jouer. 


MOZART.— Fragweut de l'ouverture de Dox Juan 
Audante 


? FLÛTES 


? HAUTBOIS 





2 CLARINETTES 
en LA 


? RASSONS 


2 CORS en RÉ 


? TROMPETTES 


en RÉ 
TIMBALES 
en RÉ LA 
VIOLONS 
ALTO 
BASSES 
Transcription exacte très difficile pour la main gauche, 
TD Sn R PE UE PNR 
D 
PIANO 


PIANO 





Dans tous les passages qui. w’éfant pas jouables tels qu'ils sont éerits, nécessitent une réduction, 
l'accompagnateur doit, autant que son talent de pianiste le Ini permet, respecter leterte qu'il a sous 
les yeux, en jouant aussi fidèlement que possible les parties les plus sentielles de la composition, 
et ne négliger que les parties accessoires qu'il ne pourrait executer en même temps que les autres, 
avec assez de netteté. 





ROSSINI.-Fragment dun Choœur du 4% Acte de Guillaume-Tell 


ÉLARINETTÉS 
ea UT 


BASSONS 


VIOLONS 


ALTO 


CHŒUR 


Auxehants joy | eux £ Quenos  acJeents 


MIOLONCELLE 


FONTRE-BASSE 


PIANO 


OBSERVATIONS.— Dans l'impossibilité de jouer à la fois: d’une part, les clarinettes et bassons, 
d'autre part, toutes les parties d'insfruments à cordes, il était préférable d'abandonner les clari- 
nettes et les bassons qui ne font guère que doubler les parties de chant, et de ne jouer, de la main 
gauche, que la contre-basse et le violoncelle, et de la main droite, V'alto et le 2{violon qui ont les 
dessins les plus intéressants de l'accompagnement . 

La partie de violoncelle a même dû être modifiée; parce que, sans cela, les deux mains.se se- 
raient embarrassées l’une l’autre en voulant jouer, telle qu'elle est écrite, cette partie avec celles de 
Valto et du 22 violon. 

Quant aux accords du 1%" violon, ils ont dù être sacrifiés, étant presque ine: 
me. temps que les dessins placés à la main droite. 





écutables en mé- 





FIN du TRAITÉE D'ACCOMPAGNEMENT 


Imprimerie Rolland Père ce Fils - Paris 
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